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श्री देषषि सनात्य 


हिन्दी के पोराणिक नाटक 


अन्य भारतीय भाषाओं फी भाँति हिन्दी में भी नाटक-रचना का आरम्भ पौराणिक 
कथा को लेकर ही हुआ है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र', आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, बा० ब्रजरत्नदास', 
डा० सोमनाथ गुप्त" तथा श्री कृष्णलाल" के हिन्दी-ताटक के आरम्म से सबध रखने वाले मतो पर 
ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जाता है। केवल डा० दद्वरथ ओझा' का मत इन विद्वानों से भिन्न है, वे 
हिन्दी नाटक का आरभ “सदेस रासक” से मानते है, जिसका आधार पौराणिक नहीं है, परन्तु 
जैसा कि पहिले कहा जा चुका है, सदेश राक” को हिन्दी-नाटक का आदि मानना समीचीन 
नही है। 

सच तो यह है कि हिन्दी का वास्तवविक आदि नाटक राजा लक्ष्मणसिह द्वारा किया हुआ 
कालिदास के 'अभिज्ञान शाकुतलम्‌” का अनुवाद है, यह नाटक ही नाटक के यथावत्‌ नियमों से 
परिपूर्ण, सुन्दर भाषा में लिखा हुआ, अभिनेयता और पाठ्यता--दोनो गुणों से युकत हिन्दी में 
पहिला नाटक है, पर यह अनुवाद है, हिन्दी का पहिला पूर्ण नाटक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा १८७४ 
ई० में लिखा गया “सत्य हरिइचन्द्र' है, इस प्रकार इस निष्कर्ष पर पहुचना कठिन नही है कि 
चाहे पूर्णता का ध्यान रखिए, चाहे अपूर्णता का, चाहे मौलिकता को लीजिए, चाहे अनुवाद को, 
अन्य भारतीय भाषाओं की भाति हिन्दी-नाटकों का आरभ भी पुराण की गाथाओ से हुआ है। 
यह स्वाभाविक ही है । डाक्टर एस ० पी ०” खत्री के अनुसार “जिन-जिन कारणों से नाटकीय आत्मा 
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ह॑ सम्मेलत-पत्रिका 


का विकास हुआ, जिन-जिन तत्वों से उसकी रूपरेखा का निर्माण हुआ, उनमें नृत्य, संगीत तथा 
देवपूजा और वीर-पूजा की भावना ही मूल रूप में प्रस्तुत थी और नाटककारों का' पौराणिक 
वीरो की ओर घ्यात आकृष्ट होना स्वाभाविक ही था।” 

डा० नगेन्द्र' के अनुसार “राम-लीला” और रास से भिन्न अभिनय कौ कल्पना करना 
शायद हिन्दी-जनता के लिये आसान नहीं था।” 

विषय की दृष्टि से हिन्दी के पौराणिक नाटको को तीन भागो में बाँटना उचित लगता है। 
(अन्य भाषाओं के पौराणिक नाटक भी इसी भाँति बाँटे जा सकते है।) 

१ रामचरिताश्रित पौराणिक नाटक, २. कृष्णचरिताश्नचित पौराणिक नाटक तथा 
३ , अन्य चरिताश्रित पौराणिक नाटक। यद्यपि पुराणों से गृहीत कथा के आधार पर भी यह 
वर्गीकरण हो सकता है, किन्तु उसमें एक कठिनता आती है, एक कथा कई-कई पुराणो में प्राप्त 
होती है, ऐसी स्थिति में यह जानना बडा कठिन हो जाता है कि किस पुराण से नाटक की कथा ली 
गयी है। इस कारण नायकाश्नित वर्गीकरण ही सुगम होता है। 

शिल्पविधि के आधार पर हिन्दी-पौराणिक नाटको के दो वर्ग होते है--१ साहित्यिक, 
२ रगमंचौय । यद्यपि कुछ नाटकों को रगमचीय कहना और कुछ की न कहता विरोधामास- 
सा लगता है, क्योकि नाटक का मुख्य गुण तो अभिनेयता ही है। वास्तव में साहित्यिक माटक 
वे हैं, जिनका विशेष उद्देश्य किसी नाटक-मडली में अभिनीत होने के लिये लिखा जाना नही रहा । 
और रग-मचीय नाटक वे है, जिनकी रचना मुख्यत किसी नाटक-मडली द्वारा अभिनय होने के 
लिये को गई--दोनो प्रकार के नाटको मे पर्याप्त अन्तर है । इसी अन्तर के आधार पर नाटको के 
ये दो रूप स्वीकार करना ठीक लगता हूँ। 

नाटको का एक वर्गीकरण यह भी है--(१) मोलिक, (२) अनूदित। दोनो प्रकारो 
की भिन्नता स्पष्ट ही है। 

काल-क्रम और युगीन विशेषताओं के आधार पर हिन्दी के पौराणिक नाटको के चार 
वर्ग करता उचित लगता है। १ आरभिक युग (१६६८ वि० १८३६ वि०), २ प्रथम युग 
(भारतेन्दु से लेकर--१६११ ई० तक), ३ द्वितीय युग (१६१२-१६३१६०) ४ तृतीय 
युग (१६३२-१६५५ ई०) इस प्रकार वर्गीकरण का यह रूप होता है। 





१. आधुनिक हिन्दी नाटक, सं० १, १९९९ बि०, पृष्ठ ३। 


हिन्दी के पौराणिक नाटक श्र 
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१ आरंभिक युग 

आरंभिक युग में लिखें गये नाटको को कुछ विद्वान्‌' नाटक मानना ही नही चाहते और 
कुछ विद्वान्‌ इन कृतियो को पूर्ण नाटक मानते है । इन्हे नाटक न मानने वाले विद्वान्‌ इनमे नाट- 
कीय कथावस्तु के विकास का अभाव, प्रबधकाव्य जैसी छन्‍्दोमयी आखूयान-पद्ध ति, पात्रो के प्रवेश 
और प्रस्थान-सकेत तथा अक-प रवतंन, दृश्यविभाजन आदि का न होना एवं गति-निर्देश के लिये 
भी छन्दो का सहारा पाकर इन्हे नाटक नही मानते । इसके विपरीत इन सब कृतियों को नाटक 
स्वीकार करने वाले विद्वान्‌ इन सब बातो में अपने समय का नाटकीय विधान मान कर तत्कालीन 
सामाजिक स्थिति ओर छिल्प-शैली को ध्यान में रखते हुये उन्हें नाटक स्वीकार करते हे तथा 
इन्हे रासशौली का नाटक मानते हैँ। वस्तुत दोनो प्रकार के विद्वानों मे मत-बैभिन्‍्य केवल दृष्टि- 
भेद है। पहिला मत रखनेवाले विद्वान्‌ आधुनिक नाट्य-शिल्प के आधार पर इन नाटकों कौ 
परीक्षा करते है और (स्वभावत ) इन्हें नाटक नही मानते । दूसरे मत के विद्वान्‌ इन्हें स्पष्टत 
“रास” न कह कर “रास शैली का नाटक” कहने को दृढ़ सकल्प रखते है। वास्तविकता यह 
है कि ये रास है, नाटक नहीं है। ये आधुनिक नाटको के पूर्व रूप हैं। इनका नाटक-परम्परा में 
महत्त्व तो है ही। हिन्दी-नाटक की प्राचीन परम्परा की ओर ये आरभिक नाटक स्पष्ट सकेत 
कर देते है। 

इस युग में बारह पौराणिक नाटक प्राप्त होते है। इनमें ६ का आधार रामायण, तीन का 
महाभारत तथा तीन का अन्य पुराण है। इन कृतियों के कथा-पग्रहण के प्रकार को देखने से यह 
निष्कर्ष निकलता है कि उन दिनो पुराणों के पढ़ने-लिखने का प्रचार कम ही रहा था, विशेषत 
नाटक लिखने में तो कोई इस ओर ध्यान देना आवदयक ही नही समझता था--राम सबंधी नाटक 


१ बा० सोमनाथ गुप्त : हिन्दी ताटक साहित्य का इतिहास, सु० स० पृष्ठ ७। 
२ डा० वशरथ ओझा : हिन्दी नाटक : उदूभण और जिकास, पृष्ठ १६२-१७३ । 


द्च सम्मेलस-यजिका 


अधिक लिखे गये, इसका एक कारण राप्-लीला का विद्येष प्रचार समझना चाहिए । कृष्ण का 
प्रचार ब्रज और उसके आस-पास के क्षेत्रो में ही प्राय रहा, उससे कृष्णचरित को इस युग के नाटको 
में उतनी व्यापकता न मिली । ऐसा भी प्रतीत होता है कि नाटकों के लेखकों ने अपनी विशुद्ध 
अन्त प्रेरणा से नाटकों को नही लिखा था। या तो लेखको के पीछे आश्रयदाताओ की रुचि काम 
कर रही थी या उनका धर्म उन्हे नाटक-रचना की प्रेरणा देता था--अधिकतर नाटक नाटकीयता 
की अपेक्षा लीला-वौली के तिकट अधिक हैँ। सस्कृत-ताटकों की इतनी पुष्ट परम्परा होते हुये 
भी अधिकतर नाटको में कविता की प्रधानता रही और गीति-शैली को अपनाया गया । यह आइचयें 
ही लगता है कि इसी यूग के अन्तिम भाग में राजा लक्ष्मण सिह ने कालिदास के “अभिज्ञान शाकु- 
न्तल” का अनुवाद “शकुन्तला'' प्रस्तुत किया, जिसने अगले युग के नाटककारो के सम्मुख नाटक- 
रचना का एक ठोस आदर्श रखा। 


इन नाटको की भाषा प्राय' ब्रज है । कुछ प्रयत्न खडी बोली मे किये गये है, कुछ स्थानों 
पर ब्रज भाषा के स्थान में खडी बोली को अधिक प्रश्नय विये जाने की भावनाए भी हैं। 

इस युग के पौराणिक नाटकों में लक्ष्मणशरण “मधुकर” का “रामलीला-विहार", 
विद्वनार्थासह का “आनद रघुनन्दन”, गोपालचन्द्र “गिरिधरदास” का “नहुष” उल्लेखनीय 
हैं। पर जिसे सचमुच नाटक कहा जा सकता है वह राजा लक्ष्मणसिह का 'शकुन्तला” ही है । 
अनुवाद होते हुये भी यह उस युग मे मौलिक नाटक जैसा प्रमाणित हुआ। यह हिन्दी-नाटको की 
दो परम्पराओ के बीच की सीमा रेखा है, आगे के हिन्दी-नाटक-प्रासाद की दृढ़ नीव है। हिन्दी के 
प्रारभिक नाटको की तो केवल भाव-धारा ही सस्कृत के आधार पर चली थी, “शकुन्तला” नाटक 
ने सस्कृत-श्षिल्प को स्वीकार करने के लिये भी प्रेरणा दी । 
२ प्रथम युग 

प्रथम युग के पौराणिक नाटकों का आरभ भारतेन्दु बा० हरिइ्चन्द्र-प्रणीत नाटकों से होता 

है। भारतंन्दु जी के सम्मुख आदरशेरूप मे उनके पिता का रचा “नहुष' और राजा लक्ष्मर्णासह 
द्वारा किया गया 'शकुन्तला' (अनुवाद) थधा। इस बीच मे अग्रेजी के नाटकों का पठन-पाठन 
आरभ हो गया था। परिणामस्वरूप भारतन्दु जी ने लक्ष्म्णासह्‌ के अनुवाद द्वारा प्रयुक्त सस्कृत- 
नाटबशैली और अग्रेजी के नाट्यशिल्प का समन्वय कर नाट्य-रचना का श्रीगणेश किया। 

इस युग के नाटको में लोला-शैली के भी कुछ नाटक प्राप्त होते हैं, पर इस शैली का 
प्रभाव धीरे-धीर कम होता दिखायी पडता है और ऐसे नाटको को दीपक की अन्तिम लौ कहा जा 
सकता है। ऐसे किसी नाटक मे नाटकीय उत्कृष्टता नही है । 

शेष नाटको में प्राचीन सस्कृत-नाटय शैली के त्याग और नवीन पाइचात्य दौली को 
अपनाने का प्रयत्न बगबर मिलता है--इस समन्वय कं प्रयत्नस्वरूप एक ही लेखक' के नाटकों 





१ बालकृहण सट्ट के नाटक । 
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में दो प्रकार के प्रयत्न मिलते हैं, जिससे पता चलता है कि नाटककार घीरे-धीरे प्राचीन शैली 
से मुक्ते होकर नवीन शैली की ओर बढ रहे है । 

इस युग में नाटक-रचना ने पर्यास्त विस्तार पाया। पौराणिक नाटकों के अतिरिकक्‍त 
कथानको को लेकर भी नाटक लिखे गये, परन्तु पौराणिक कथावस्तु का ग्रहण भी पर्याप्त मात्रा 
में हुआ राम, कृष्ण तथा अन्य चरित्रो को लेकर अनेक नाटकों का प्रणयन हुआ । रामचरिता- 
श्रित नाटक पर्याप्त हैं, जिनमें उल्लेखनीय हैं शीतलाप्रसाद त्रिपाठी का “जानकी-मगल", 
भवदेव उपाध्याय का 'सुलोचना सती'', बदरीनारायण 'प्रेमघन कए “प्रयाग रामागमन” आदि | 
कृष्णचरिताश्रित नाटको मे भारतेन्दु जी का “चद्धावली'” श्रेष्ट नाटक है, “हरिऔध'" का 
“हक्मिणी-परिणय ” भी इसी युग में लिखा गया। कृष्ण चरिताश्रित नाटक भी पर्याप्त मात्रा में 
है । अन्य चरिताश्नित नाटको में भारतेन्दु जी के “सत्य हरिइचन्द्र” और “सती प्रताप” क॑ अति- 
रिक्त भी उल्लेखनीय नाटक है, शक्लीनिवासदास का “तप्तासवरण”, विष्णु गोविन्द शिवदिकर 
का “कर्णपर्व”, बालकृष्ण भट्ट का “बृहन्नला” और “वेणुसहार, कन्हैयालाल का “अजनासुदरी” 
आदि नाटक अपने युग के अनुसार सुन्दर प्रयत्न है । 

इन सब नाटको के अध्ययन से पता चलता है कि महाभारत और रामायण के अतिरिक्त 
पुराणों से भी कथावस्तु ली जाने लगी थी, इनमें श्रीमद्भागवत की प्रधानता रही । नाटककार 
पुराणों का अध्ययन किये बिना ही जनता में प्रचलित कथानकों को नाटक के लिए चुन लेते 
थे और नाटक लिख डालते थे अथवा पू्ववर्ती ताटककारों द्वारा लिखे गये नाटकों मे उलट-फेर 
करके अपना नवीन नाटक बना लेते थे। इसक अपवाद भारतेन्दुजी तथा बालक्ृष्ण भट्ट है। 
उनके नाटकों की भूमिकाएँ उनके गभीर पुराणाष्ययन की ओर सकंत करती हे। सस्कृत के 
“किरातार्जुनीय”, शिशुपालबध”, “नेषधीयचरित'” आदि काव्यों में आयी पुराण कथाओ को भी 
इन काव्यों के अनुसार नाटकीकरण के लिये चुना गया है। रामचरिताश्नित नाटकों में अधिकतर 
तुलसी के “रामचरित मानस” को आधार बनाया गया है । 

इस युग के कुछ पौराणिक नाटको के उद्देश्य में केवल पौराणिक कथा को नाटकीय रूप 
देना अथवा धासिकता का प्रचार करना ही नही है। समाज-सुधार, राष्ट्र-मुघार आदि की भावना 
भी लक्षित होती है। 'सत्यहरिश्चन्द्र”, “बेणुसहार”, आदि में यह भावता स्पष्ट है। “सत्य 
हरिएचन्द्र'' में सत्य-व्यवहार और “बेणुसहार ” में कुराजा के राज्य क॑ कुप्रबन्ध के उल्लेख पर 
बल दिया गया है। 

शिल्प विधि में इस युग के नाटको में भारतेन्दु जी के मध्यम मार्ग को खूब अपनाया गया । 
“सत्य हरिदचन्द्र”, “चन्द्रावली” “दमयती-स्वयवर'” आदि के अतिरिक्त अन्य नाटकों में अभि- 
नेयता नही के बराबर है । वस्तु-गठन, भाषा, भाव, चरित्र-चित्रण की सुधराई भी बहुत कम नाटकों 
में आ पायी है , परन्तु प्रयत्न सब ओर बडा है--वस्तुगठन की ओर भी ध्यान है, अभिनेयता 
लाने के लिये चेष्टा है। यह दूसरी बात है कि कृतकार्य भारतेन्दु जी के अतिरिक्त कम ही नाटक- 
कार हो सकं । सब मिला कर दो दर्जन से अधिक सुन्दर नाटक इस युग में नहीं छाँटे जा सकते, 


च्च अम्मेलन-यत्रिका 


अह भी कठिनता से । अधिकतर नाटक ऐसे है, जो पोराणिक कथा का आधार लेकर लि जाते 
पर भी न तो किसी सास्क्ृत्तिक पुऑनिर्माण की प्रेरणा देते हैं और न गाटककार की मौलिक प्रतिभा 
का ही परिचय देते हैं। 


३ द्वितोय युग 

द्वितीय युग में राम और कृष्ण के चरित्रों को लेकर कंवल तीन-तीन ही नाटक लिख 
गये । रामचरिताश्रित तीनो नाटक तो कंवल रामलीला ही है । कृष्णचरिताशत नाटको 
में “वियोगी हरि” का “छद्ययोगिनी” एक लीला ही है। पर उसको प्रेम-भावता की व्यजकता 
सुन्दर है। माखनलाल चतुर्वेदी का “कृष्णार्जुन युद्ध” एक सुन्दर नाटक है, जिसमे देशो- 
त्यान की भावना लक्षित हुई है। इसका अभिनेयता की दृष्टि से अच्छा स्थान माना जाता है। 
अन्य चरिताश्रित नाटक पर्याप्त मात्रा में लिखे गये । इनमे कई अत्यन्त सुन्दर नाटक हैं। बदरी- 
नाथ भट्ट का “कुरुवन दहन” नाटकों की दिशा में एक नवीन प्रयोग है। सुदशेन का 'अजना, 
बलदेवप्रसाद मिश्र का वासना बैभव”, गोविन्दवल्लभ पत का “वरमाला”, जयशकर प्रसाद 
का “जनमेजय का नागयज्ञ” इस युग के श्रेष्ठ नाटक है। इनका अपना-अपना पृथक्‌-पृथक्‌ स्थायी 
महत्व है। “कुरुवन दहन”, “अजना'” और “वरमाला” नाटको में साहित्यिकता के साथ-साथ 
अभिनेयता की ओर भी अच्छा ध्यान दिया गया है । 


पौराणिक नाटको के प्रथम युग में भी अभिनेयता की ओर नाटककारो ने ध्यान दिया 
था, पर उनका यह प्रयत्त अधिक सफल नही हुआ । इस युग में यद्यपि ध्यान देने वाले नाटककार 
सख्या की दृष्टि से कम थे, पर जिन्होने ध्यान दिया, उन्हें सफलता अच्छी मिली । नाटकीय 
शिल्प-विधि में पाइचात्य और पूर्वीय-दोनो दृष्टियो से कार्य-व्यापार को सगठित करने का स्तुत्य 
प्रयत्न किया गया । नाटक पाँच और तीन अक तक के लिखें गये । गोविन्दवहलभ पत का “वर- 
माला 'नाटकीय शिल्प का एक सुन्दर आदशे है। कथानक की विचित्रता रोमाटिक प्रेम नाटक 
की भावना को रगीनियो से भर देता है। पुराण की यह साधारण कहाती “वरमाला" क॑ कुशल 
कलाकार के हाथो पड कर आधुनिक चित्रपटो की प्रेम-कहानी के समान प्रतीत होती है। 


द्वितीय युग के पौराणिक नाटको में नाटककारो नें राष्ट्र को पराधीनता और अत्याचार 
का प्रतिबिम्ध बडी बचेनी क॑ साथ उतारा है। इस युग के ताटककारो में अत्याचार क॑ चित्र खीच- 
कर उनके विरुद्ध त्‌येनाद करने को आकाक्षा बडे वेग से उमडी है। बदरीनाथ भट्ट के--बेन 
चरित्र”, भगवषन्नारायण भार्गव के “कीचक” तथा हरदेव प्रसाद जालान के “क्र बेन” में अत्या- 
चारी बेन तथा कीचक के रूप मे तत्कालीन राजनीतिक अत्याचार का चित्र खीचना नाटककारो 
का प्रधान उद्देश्य रहा है । 

सामाजिक भावनाओ क॑ परिष्कार के लिये भी इस युग के पौराणिक नाटको में प्रयत्न 
किया गया है । “कृष्णाजुन युद्ध” में कत्तंव्य-पालन का सदेश, मैथिलीशरण गुप्त क॑ “चन्द्रह्यस” 
में सत्य और अहिसा-प्रेम का सदेद, “भीष्म” मे सर्वस्वत्याग का सदेश स्पष्ट रूप मे ही दिया गया 
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है। “अंजना” में नारी जीवन की सामाजिक परिस्थितियों का अत्यन्त सजीव चित्रण हुआ है। 
डा० बलदेवप्रसाद मिश्र के 'असत्य सकल्प” और “वासनावैभव” में सामाजिक उत्थान की भावना 
प्राप्त होती है । 

गंभीर अध्ययन की दृष्टि से “प्रसाद” का “जनमेजय का नागयज्ञ” बडी ऊँची वस्तु 
है, पुराण को इतिहास के रूप में देखने का यह प्रयत्न निश्चय ही जिराट है। ऐसे ही प्रयत्नो द्वारा 
यह सिद्ध हो सकता है कि पुराण नितात कल्पना ही नही है, इनमें इतिहास का स्थूल सत्य भी 
है। 

इस युग कु कुछ अन्य चरिताश्नित पौराणिक नाटकों में माटककारों की एक और दृष्टि 
स्पष्ट होती है। उन्होंने पौराणिक कथाओं का आधार नाममात्र को ग्रहण किया है। अनेक 
नाटक ऐसे है, जिनमें पात्रों क नाम पौराणिक न रहने देकर अन्य कर देने से नाठकों को बड़ी 
सुविधा से राष्ट्रीय, सामाजिक, राजनीतिक अथवा प्रेम-सबधी नाटक किया जा सकता है। डा० 
सोमनाथ गुप्त के अनुसार 'पुरातन को नूतन की दृष्टि से देखता अधिकाश नाठको का प्रधान 
गण है। 

वस्तुत भारतेन्दु हरिह्चन्द्र ने प्राचीन कथानको के सहारे देश की चेतना को देखने का 
जो आरम्भ अपने समय में किया था, इस युग के नाटको में वह बडी सफलता के साथ प्रकट हुआ । 
आगे चलकर इस दृष्टि को और भी बल मिला। विज्ञान का प्रभाव बढ रहा था, चारो ओर 
भौतिकता का बोलबाला था, ऐसे अनास्था और नास्तिकता के बढते हुए युग में पुराण और 
उसकी गाथाओ के द्वारा जन-चेतना जगाना जितना कठिन था, उतना ही आवश्यक भी था । 
इस युग में, थोडा ही सही, यह कार्य हुआ और कम से कम यह स्पष्ट हो त्तो गया कि अब पौराणिक 
गाथाएँ न तो अधविश्वास क॑ साथ सुनी जायेगी और न देखी जायेगी। पुराणों के अदृश्य और 
स्वगेस्थित चरित्रों को जनसमुदाय अपने पास धरती पर, अपनी अवस्था में देखना चाहता था। 
इस युग में अनेक पौराणिक नाटको में यह दृष्टि आयी। 


४ तृतोय युग 

तृतीय युग में राम, कृष्ण तथा अन्य चरितों को लेकर पर्याप्त पौराणिक नाटक 
लिखें गये, परन्तु प्रधानता अन्य चरिताश्नित पौराणिक नाटकों की रही । अध्ययन की 
गहराई इस युग के नाटककार मे बडी है और वह कथा-ग्रहण के लिये रामायण और महा- 
भारत तक ही नही रहा है, स्कन्द पुराण और वायुपुराण तक की कथाओ का उपयोग इस युग 
के नाटको में हुआ है। रामचरिताश्नित नाटकों में सेठ गोविन्ददास का कर्तंव्य (पूर्वार्ष)/, 
आचार्य चतुरसेन शास्त्री का “मेघनाद', पृथ्वीताथ छार्मा क। “उमिला”, सीताराम चतुर्वेदी का 
“शबरी”, सदगुरुशरण अवस्थी का “मकली रानी", रामव॒क्ष बेनीपुरी का सीता की मा” उल्ले- 





१, हिन्दी नाठक-साहित्य का इतिहास, पृष्ड २१२। 
२ 
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खनीय नाटक हैं। “सीता की मां” ती एक एकपात्री स्वोक्सिरूपक है, जो हिन्दी मे पहिला प्रयत्न 
हैं। ५० गोकुलचन्द शर्मा का “अभिनय रामायण” तुलसी के रामचरित मानस को नाटकीय 
रूप देने का एक इलाध्य प्रयत्न है, इसे लीला दौली क नाटकों का विकसिततम रूप कहा जा 
सकता है । 

कृष्ण-चरिताश्रित नाटको में सेठ गोविन्ददास का “कर्त्तव्य” (उत्तराद्ध), किशीरीदास 
बाजपंयी का “सुदामा” सुन्दर नाटक है । कृष्णचरिताश्रित नाटको की संख्या इस युग में रामचरित 
की अपक्षा कही कम रही । 

अन्य चरिताश्रित नाटकों मे कई नाटक हिन्दी-नाटक-साहित्य की अमूल्य निधि है। 
उदयशकर भट्ट के “विद्रोहिणी अम्बा' और “सगर्रावजय”, लक्ष्मीनारायण सिश्र के “नारद 
की वीणा” और “चत्रव्यूह” नाटक-जगत्‌ को अपूर्व देन है। शप नाटकों में कैलासनाथ भटनागर 
का “भीम प्रतिज्ञा", रागेय राघव का "स्वग॑-भूमि का यात्री तथा गोविन्दवल्लभ पंत का “ययाति” 
अपने-अपने क्षेत्र के उल्लेखनीय नाटक है । 

तृतीय युग के पौराणिक नाटककारों पर वैज्ञानिक दृष्टि का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पडा 

डै। थे पुराणों को पढते है। और अनेक स्थानों पर प्रशनवाचक चिक्न खींचकर अपनी बुद्धि से 
उनका समाधान करने का प्रयत्न करते है। इसके फलस्वरूप नाटककारों की प्रतिभा का उपयोग 
पौराणिक कथाओ के नाटकीकरण मे भिन्न-भिन्न रूप स हुआ है , पौराणिक चरित्रो के द्वारा 
किसी नाटवाकार ने कर्तव्य के आद्श' को पाठकों के सम्मुख रवखा है, किसी ने किसी उपेक्षित 
पात्र' के साथ सहानुभूरत्ति में दो आंसू बहाये है. किगी ने जाति-पाति के भेद की समस्या का समाधान 
ढुँढा है तो किसी ने राजनीतिक" प्रइनो का । किसी ने अपने “शटक में अन्न" की समस्या पर प्रकाश 
डाला है, किसी ने तारी क॑ गौरव के प्रति अपनी श्रद्धा कं. फूल अपित किये है। अधिकाश नाटक- 
कार पौराणिक कथाओं में आज के जीवन को देखने सगे है और ६स प्रकार पाठकों के हृदय मे 
पौराणिक चौरत्रा के प्रति अपनापन उत्पन्न करने में ये नाटककार समर्थ हुए है । इन नाटकों 
के पीराणिक चरित्र आकाश के अस्पृश्य देवता नही, हमारे समाज कं प्रतिदित सम्पर्क से आने 
वाले मानव है, पी।णणिक नाटकों की रचना करते-करते नाटककार अपनी सस्क्ृति के प्रति भी 
ममतामय हो उठा है और वह अन्य कथानको में भी सास्कृतिक दृष्टि खोजने लगा है । उसने 
इन पुराण गाथाओ में परस्पर विरुद्ध तथ्य देखकर बुद्धि-मन्थन किया है और वह सस्कृति को धर्म 
१ कंलासनाथ भटनागर “भोस प्रतिज्ञा । 
२ सेठ गोधिन्ववास : 'कतंव्य' । 
३. स्दृगुशशरण अवस्थी * 'मेंझली रानी” । 
४, गौरीदांकर मिश्र : “शबरी-अछ्त'। 
४५. सीताराम चतुर्वेदी : बरी । 
६, गोविन्वबल्लभ पन्‍्त . “ययाति” । 
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से भी बढ़कर समझते लगा है। प्रसिद्ध पौराणिक नाटककार उदयदाकर भट्ट के शकबिजय" 
नामक ऐतिहासिक नाटक में भारतीय सस्क्ृृति के प्रति उनके एकनिष्ठ अनुराग क॑ वर्शन होते 
हैं । उनके इस नाटक में यह स्पष्ट रूप से प्रतिध्वनित हुआ है कि घर्म की आड में भारतीय सस्कृति 
पर कुआराघात करने-वाला असभ्य है। जो धर्म अवरुद्ध होकर मनृष्य की प्रगति को भी अवरुद्ध 
कर दे, वह क्या धर्म है ? आज के एक दूसरे पौराणिक नाटककार ने धर्म क्रो गगा की धारा की 
तरह गतिमान्‌ माना है। 

पौराणिक कथाओ को तकंसम्म्त दृष्टि से देखने के कारण इस युग के पौराणिक नाटकों 
ने हमे जीवन की व्यापकता और विज्यालता का सदेश भी दिया है, जो हम है, जैसे हम हैं, वही 
सब कुछ नहीं है, खान-पान, स्त्री-युरुष-सबध, आचार-व्यवहार की भिन्नता मानव-मन की भिन्नता 
नही है। ये सब परिवतंनशील है, भूगोल और इतिहास के बलवान्‌ थपेडे इन सब को बदल देते 
है । सत्य है मानव की निष्ठा, सत्य है मानव के अतस की अजस्र, झरने वाली स्नेह-गगा की धारा। 

इस युग के पौराणिक नाटको ने अनेक पात्रों के विषय मे हमारी पूर्वप्रचलित घारणाओं 
का बदल लेने के लिये भी विवश किया है। स्वर्ग भूमि का यात्री,  “चक्रव्पू ह आदि मे दुर्पोधन 
सुयोधन हो गया है, “नारद की वीणा” मे कलह प्रिय नारद समन्वयवादी है, “विद्वोहिणी अम्बा' 
में भीष्म का अम्बा के प्रति व्यवहार अन्यायी जैसा है, कृष्ण से भी आये सस्क्ृति के नवनिर्माण 
में भूले हुयी, इस प्रकार के अनेक नये सकेत तृतीय युग के पौराणिक नाटको में प्राप्त होते हैं । 

इस युग के अधिकाश पौराणिक नाटको में रग्मच की उपयोगिता का प्राय' अभाव दीखता 
है । इस युग के एक विद्वान्‌ नाटककार २गमच के लिए नाटक लिखना असाहित्पिक कार्य समझते 
हैं। उनबो अनसार यदि नाटक अभिनेय है तो वह साहित्यिक नही, और जो साहित्यिक है, वह 
अभिनेय नहीं। दर्शकों की रुचि को ध्यान मे रख कर लिखा जाने वाला नाटक बाजारू होता है । 
उन्होंने कहा है, कला न वानरी वृत्ति का प्रतिरुप है और न वर्णसकरी सतान है। फिर जो 
नाटककार रगमच का मुह ताक कर अपने नाटक की रचना करते है अथवा जो अभिनेय नाटको 
को साहित्यिक समझते है, दोनो शुद्ध भ्रम में है ।” ० 

विद्वान्‌ नाटककार के इस मत के विरुद्ध केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि भारत 
में तो प्राचीव काल से नाटक को दृश्य काव्य' और अभिनेय ही माना गया है, यूरोप में भी आधु- 
निक नाटककारो का विचार है कि नाटकों को, उनकी रगभचीय उपयोगिता का ध्यान रक्खे 
बिता, केवल पाद्यरूप में स्वीकार करना भी उतनी ही बडी भूल होगी, जितनी कि उन्हें रग- 
मचीय मान कर उनकी पाद़ुय-उपयोगिता की उपेक्षा करता। 








लक्ष्मीनारायण मिश्र : तारद की घोणा (सत्कृत २) पृष्ठ ३७ । 
सवृगुरशरण अवस्थी * मेप्तली रानो, पृथ्ठ ३ । 
. विदवनाथ . साहित्य दर्पण, परि० ६, कारिका, २७४ । 
. टी०ऐस० इलियट : “कलक्टेड ऐसेज” फोर ऐलिजिबेबन डासेड़िह्ट, पृष्ठ ११०। 
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परल्तु इस युग के अनेक नाटककार नाटकों की रगमचीय उपयोगिता के प्रति भी स्ेष्ट 
हैं। ऐसे नाटककारो में गोविन्दवल्लभ पत का नाम अनाथास लिया जा सकता है। उनके 'ययाति” 
का थोडे-से उद्योग से ही रगमच पर सफलतापूर्वक अभिनय हो सकता है। उनके द्वितीय युग 
में लिखे नाटक “वरमाला” को देख कर ड० न्मंन्दधर' ने उनके व्यावहारिक रगमंच्रीय ज्ञान 
के अनुभव को स्वीकार किया था, “वरमाला” का ज्ञान “ययाति” में और भी परिपक्व होकर 
प्रकट हुआ है। 

लक्ष्मीनारायण मिश्न के पौराणिक नाटक रगम्च की यथार्थवादी कला को लेकर आये 
है। यद्यपि उनके कथोपकथन थोडे बुद्धिगम्य होते हैं और उन्हें संस्कृत और परिष्कृत रुचि के पाठक 
ही भलीभाति समझ सकते है, फिर भी आधुनिक रगमचीय कला का समस्वर उनके दोनों 
पौराणिक नाटकों में बोलता है। इन दोनों नाटकों का अत अत्यन्त प्रभावशाली और नाटकीय 
है। 

तृतीय युग के कई पौराणिक नाटककारो ने पुराणों को इतिहास का रूप दिया है। रागेय 
राधव ने तो अपने नाटक “स्वगेभूमि का यात्री” को “एतिहासिक ताटक” विशेषण ही दिया है। 
“ज्ारद की वीणा” में लक्ष्मीनारायण धिश्र ने भी पुराण के आधार पर इतिहास को टटोला' है। 
पुराण को इतिहास के रूप मे देखने की यह परम्परा “प्रसाद” क॑ “जनमेजय का नागयज्ञ” से 
आरंभ हुई थी, इस धारा में इस युग के पौराणिक नाटक प्रगति कर रहे है, किन्तु ऐसा कर वे 
ही नाटककार रहे है, जिनके पास यथेष्ट साधन, प्रतिभा और अध्ययनात्मक रुचि है। 

इस युग में नाटक से पाठकों को एक साथ मनोरजन और काव्यानन्द देकर अपने श्रम 
को सफल समझना उचित नही माना जा सकेगा, ऐसा इस युग के एक प्रतिनिधि नाटककार 
का विचार है, वे नाटक फा ध्येय न तो मनोरंजन ही मानते है और न उपदेश बेना ही, वे नाटक 
को सोहेश्य रचना अस्वीकार करते हुए कंवल कला क॑ महत्व को स्वीकार करते है। इस युग के 
पौराणिक नाटक नाटघ-जगत्‌ में नवीन सदेश और नवीन प्रेरणा के वाहक बने अपने उज्ज्वल 
भविष्य की सूचना दे रहे है। प 
५, रंगमंचीय 

अभी तक किसी ऐसी सस्या का अन्वेषण करना यद्यपि शेष है, जिसे सच्चे अर्थ 
में “हिन्दी-रगमच'” नाम दिया जा सके, फिर भी हिन्दी में रगमचीथ नाटक लिखें गये। इनका 
रगमच प्रवेश सामान्य थियेटरों हारा ही हुआ। पारसी रगमची पर अनेक हिन्दी नाटक 

१. आधुनिक हिन्दी-नाटक, (प्र० स०) पू० ११०। 

२. मारब की वीणा, चक्रव्यूह । 

३ “नारब की वीणा” का आमृख (संस्क०) २, पृष्ठ १०। 

डे उवयशंकर भट॒ट : साहित्य सन्देद्ा, जुलाई-अगस्त ५४, पृष्ठ ९८। 
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खेले गये, इन्हें रंगमंचीय विदेषण दिया गया है। पारसी रमम्च अंग्रेजी रगमंच का अनुकरण 
थे, इनका सम्बन्ध भारतीय (संस्कृत) रंगमच से नही जोड़ा जा सकता । इन रंगमंचरो के लिये 
विद्योष रूप से जो नाठक लिखे जाते थे, उनमे मारतीय कथा-साहित्य को पाइचात्य वातावरण 
में सजाया जाता था। ये पारसी रंगमंच व्यवसायी रगमंच थे, जिनका मुख्य ध्येय अर्थोपा्जेन 
था। इनफे लिए लिखे गये नाटकों मे साहित्यिक रुचि का प्राय अभाव था। इनकी प्रतिक्रिया- 
स्वरूप कुछ अव्यवसायी हिन्दी मच मी बने और उनके लिए भी नाटक लिखे गये। (स्व० बाल- 
कृष्ण भट्ट के “हिन्दी-प्रदीप” के आधार पर डा० सोमनाथ गुप्त ने इसका विस्तृत विधेचत किया' 
है। अत, रगमचीय पौराणिक नाटकों के भी दो रूप प्राप्त होते हैं-- १--व्यवसायी मंत्रों के 
लिये लिसित और २---अव्यवसायी मचों के लिये लिखित | व्यवसायी रगमंचो के लिये लिखित 
पौराणिक ताटको में आगाहश्र, बेताब, राधेश्याम कथावाचक के नाटक सुन्दर है--राधेश्याम 
जी का “वीर अभिमन्यु” तो अति प्रसिद्ध नाटक है--और अव्यवसायी रगमचों के लिये 
लिखे नाटकों में माधव शुक्ल, आनन्दप्रसाद कपूर आदि के कुछ ताटक अच्छे बन 
पडे है । 

रगमचीय पौराणिक नाटकों ने साहित्यिक नाटकों की अपेक्षा जनसाधारण में अधिक 
प्रचार पाया। इसके कारण स्पष्ट है। साहित्यिक नाटकों की तुलना मे रगमचीय नाटको में 
रगमंच पर अभिनीत हो सकने की कला अधिक थी। न इनके भाव ही अधिक गशभ्भीर थे और 
न इनकी भाषा ही कठिन थी। इनकी दृश्यावली तड़क-भडकदार थी--और इनके कथोपकथन 
अस्वाभाविक होते हुये भी प्रेक्षको के हृदयों को आन्दोलित कर देते थे। हिन्दी मे ऐसे साहित्यिक 
नाटक बहुत ही कम है, जिनका रगमचीय पक्ष भी प्रबल हो । ऐसा होना परमावश्यक है। पौरा- 
णिक कथानको को लेकर लिखे गये नाटक विविध मनोरम तथा, अदुभुत दृश्यावली प्रस्तुत करने 
में अधिक समर्थ हो सकते है। इसकी स्वाभाविकता की रक्षा के साथ-साथ मनोरजन मे भी वृद्धि 
हो सकेगी । 

पौराणिक रगमचीय नाटको में धीरे-धीरे पाइचात्य नाट्य शिल्प का विकास हुआ है। 
इन नाटको में, लगभग इनके आरभ से ही, तीन अको की योजना स्वीकार कर ली गयी है । आगा- 
हश्व, बेताब तथा राधेश्याम कथावाचक के अधिकतर नाटको में तीन अको को योजना है। यह 
प्रणाली आधुनिकतम रगमच्नीय नाटकों तक में स्वीकार हुई है। चमत्कार पूर्ण दुदय, उत्तेजक 
कशोपकथन आरम्भ में कोरस-गान, नट, नटी, सूत्रधघार आदि का खेले जाने वाले नादक के विषय 
में स्पष्टीकरण, विरोध और समता प्रकट करने के लिए उपकथा की आयोजना, स्वतंत्र अथवा किसी 
प्रकार से संबद्ध हास्थ-कथा की कल्पना इन रंगमचीय पौराणिक नाटकों की विदयोषताए हैं। 
हास्यरस की कथाओं की योजना इनमें इसलिए भी की गयी है कि प्रधान कथा के पात्रों और दृष्या- 





१ हिखी नाटक साहित्य का इतिहास, (सस्क० २३) पृष्ठ १५३-१४६। 
२ अक्तूबर, ५५ में प्रकाशित 'सयंक” का “भगवास्‌ राम का जेकुण्ड वास” । 


एड सम्लेलन-पशत्रिका 


बलियो की व्यद्वस्था के लिए उचित अवसर प्राप्त होता! रहे । इसीलिए कश्ी-कभी इन लाटकों 
में अनावश्यक नृत्य-गान भी आयोजित होते है। 

रगमचीय पौराणिक ताटको की कथाएं अधिकतर महाभारत और रामायण से ली गयी 
है । अन्य प्रसिद्ध पौराणिक गाथाओ का आधार भी ग्रहणु किया गया है । इन नाटको का उद्देश्य आदर्श 
चरशितों के जीवन का अभिनय प्रदर्शन कर उच्चता की भावना को जागृत करना था, जिसके लिये 
राम, कृष्ण, श्रवणकुमार, हरिश्चन्द्र सीता आदि प्रश्तिद्ध पान्नों की कथा को इन नाटकों के 
लिये बारबार चुन गया । इन नाटको से आदर्श ही अधिक ग्रहण किया गया है , जीवन की यथा- 
ता की ओर कम ध्यान दिया गया है। जहा कही यथार्थता आयी है, अत्यन्त निम्नरूप में आयी 
है, जिसमे लक्ष्मी और सरम्वती जैसी देविया निम्न स्तर पर उत्तारी गई हे और भागीरथ जैसे 
तपस्वी आवारा बना दिये गये हैं। इस विषय मे डा० श्री कृष्णताल का अभिमत यथार्थ है कि “इन 
पौराणिक नाटकों का यथार्थवाद भद्दा और कुरुचिपुर्ण ' है ।'' 

इस भद्दे यधार्थंवाद के कारण रंगमचीय पौराणिक नाटकों में अधिकतर सुन्दर चर्त्रि 

चित्रण नहीं हो पाया, या तो इन नाटको में चरित्रों का चित्रण पुराणानुसार आदर्श हआ है था 
फिर अपनी ओर से भद्दी कल्पना कर उन्हें कुत्सित बना दिया गया है। इसमें न तो चरित्र की वास्त- 
विक महत्ता ठीक से समझी गयी और न जीवन के कई अगा में व्याप्त सामजस्य ही ध्यान में रक्खा 
गया। इन पीशणिक नाटकों से प्राय कथावस्तु, चर्त्रि-चित्रण, वातावरण, भाषा-शैली, आदि 
की ओर कम ध्यान दिया गया है, फिर भी रगमच के तथ्यो को गमझने के कारण इनमे के अनेक 
जम-मन की वस्तु बने । एसे नाटकों में राधेत््याम कथावाचक, आगाहश्न, बेताब आदि के नाटकों 
का भ्ाम लिया जा सकता है। 


व्यवसायी रगमच के पौराणिक नाटकों की अपेक्षा अव्यवसायी रगमचों के पौराणिक 
नाटकों में कई अच्छे गण है। अव्यवसायी रगमचों के लिये लिखे गये नाटको ने सुरुचि का प्रचार 
और हिन्दी का विकास किया । अव्यवसायी रगमचो के नाटको के प्रभाव से ही अनेक व्यवसायी 
रंगमंतों के लेखको ते प्रभावित होकर अपने नाटको मे सूधराई और सुरुचि लाने का प्रयत्न किया । 
इस प्रकार के रंगमंचीय पौर।/णिक नाटको के द्वारा पौराणिक गाधाओ के सहारे सामाजिक और 
देश प्रेम की भावनाओं का सस्पर्श मी जब-तब होता रहा है। 


६ अनूदित 

हिन्दी की पौराणिक ताटथ-परम्परा मे सख्या की दृष्टि से यद्यपि अनूदित नाटक बहुत 
नहीं है भौर अधिकतर अनुवाद सस्कृत और बगला के पौराणिक नाटकों के ही हुए हूं, 
फिर भी नाटय-शिल्प और प्रेरणा फी दृष्टि से इन अनूदित नाटकों का मूल्य कम नहीं है। 





१ ओक्ृष्ण हसरत का “गंगावतरण' । 
२. आशिक हिन्दी साहिहण का बिकास, पृष्ठ २४७। 


हिल्बी शे पीराणिक्ष शाटक 5 कर 


संस्कृत क॑ अनेक नाटकों का आददें और छाया ग्रहण करके भारतेन्दु जी ने “सत्य हरिश्चन्ध', 
बदरीनाथ भट्ट ने “कुरुवन दहस” और कैलासनाथ भटनागर ने “भीम-प्रतिशा” जैसे माट 
लिखे। विदेश के रोमाटिक ड्रामा का प्रभाव अधिकांश से द्विजेन्द-साहित्य (बंगला) के माध्यम 
द्वारा हिन्दो-नाटक में आया' है। | 

संस्कृल से किये गये अनुदित नाटको की संख्या पर्याप्त है। भास, कालिदास, भवभूति, 
भट्टनारायण आदि प्रसिद्ध नाटको का अनुवाद हिन्दी मे आया । अनुवाद की दृष्टि से राजा लक्ष्मण- 
सिह कृत 'अभिज्ञान शाकुतलम्‌” का अनुवाद और सत्यनारायण कबिरत्न कृत “उत्तररामचरित 
का अनुवाद सुन्दर है। ५० गोकुल घन्द शर्मा ने परशुराम नारायण पाटणकर के “बीर धर्मदर्षण 
का अनुवाद इतना सुन्दर किया है कि आचाय॑े महावीरप्रसाद ठ्विवेंदी ने भी उसकी प्रशसा की 
थी। भावानुवाद की दृष्टि से दि:नाग के “"कुन्दमाला” का सत्येन्द्रशरत कृत अनुवाद सुन्दर है। 

बगला में माइकल मधुसूदनदत्त की 'शर्मिष्ठा”ण, मनमोहन वसु की “सती”, ह्विजेल्द- 
लालराय की सीता”, और रबिबाबू के “चित्रागदा' आदि के अनुवाद सुन्दर हुए है, पर कई 
बगला के सुन्दर पौराणिक नाटकों के अनुवाद अभी हिन्दी मे अपेक्षित है। मराठी से मामा 
बरेरकर की “भूमि कन्या सीता ' का अनुबाद किया गया है, यह केवल एक ही मराठी पौराणिक 
नाटक का अनुवाद है, वह भी सतोषजनक नहीं हे । गुजराती से मुझीजी के प्राय सभी पौराणिक 
नाटको के अनुवाद हिन्दी मे हुए है, ये प्राय सुन्दर है, अन्य किसी गुजराती नाटककार की पौरा- 
णिक रचना का हिन्दी-अनुवाद देखने में नहीं आत्ता। 

उस अनुवाद-कार्य पर दृष्टिपात करने से पूरा सतोष नहीं होता, न सख्या की दुष्टि से, 
न का की दृष्टि से । संस्कृत के अति प्रसिद्ध नाटक ही हिन्दी'म अभी आ च॒के है, अनेक सुन्दर नाटकों 
का अनुवाद अभी अपेक्षित है। सस्क़ृत की नाटय-रचना पर्याप्त प्रौढ़ है, उनके पीछे अतीत 
भारत की कला, पाडित्य और विशेष दृष्टिकोण छिपा पडा है। उनका हिन्दी-अनुवाद प्रस्तुत 
होने पर हमें अपनी कला के प्रौढ दर्शन ही न होगे, हमे एक नवीम विचार-शक्ति और नयी प्रेरणा 
प्राप्त होगी । 

बगला से हुआ अनुवाद-कार्य उतना सतोषप्रद नहीं है, फिर भी अभी और प्रगति 
की आवद्यकता है। 

मराठी से जो कार्य किया गया है, उस पर तो लज्जा लगती है। मराठी नाटक-रचन। 
की दृष्टि से भारत की अतिसमुद्ध भाषा है। उसके नाटक साहित्यिकता के साथ-साथ रगभच की 
दृष्टि से भी पूर्ण हैं। इतना विशाल और पूर्ण नाटक-भडार अभी राष्ट्र-भाषा हिन्दी के पाठको- 
प्रक्षको से दूर है और वे चुप है, यह सोचकर भी आश्चर्य होता है। हिन्दी-ताट्य-कला की समृद्धि 
के लिये मराठी-नाटको क॑ अनुबादों की बडी आवदयकता है। 

गुजराती-नाटको के अनुवाद की दद्या भी कुछ अच्छी नही, श्री कन्हैयालाल मुझी के 





१ डा? नगेन्त्र, आधुनिक हिन्दी नाटक, पृष्ठ २। 


१६ सम्मेलन-पच्रिका 


नाटकों के अनुवाद तो एक आकस्मिक घटना हे । यदि वें हिन्दी-साहित्य-सम्भेलन और हिन्दी- 
प्रदेश के सम्पर्क में न आते तो शायद उनकी रचनाओ से भी हिन्दी वाले परिचित न हो पाते । 
अन्य किसी लेखक के पौगाणिक ताटक का अनुवाद तो है ही नही । 

भारत की अन्य भाषाओं के नाटकों की ओर तो अभी ध्याव दिया ही नहीं गया है। 
प्रसन्नतां का समाचार है कि अ० भा० आकाशवाणी के द्वारा ऐसा प्रयत्न कई बार हुआ है, 
पर उससे नाटक-साहित्य पर कोई विशेष प्रभाव नहीं पड रहा है। इस ओर विशेष ध्यान 
अपेक्षित है। 

अनुवादो से हिन्दी-नाटय-कला को बहुत कुछ मिला है, इस ओर गति हुए बिना राष्ट्रीय 
रगमच की उन्नति नहीं हो सकती | अपने एक रेडियोभाषण मे प्रसिद्ध नाटयाचाय मामा बरेरकर 
ने भी यही भावना व्यक्त की है। इस विषय में बा० गुलाबराय का अभिमत ध्यान देने योग्य है -- 

“सस्कृत और दूसरी स्वदेशी और विदेशी भाषाओं के अमर रत्नो को अवतरित करना 
प्रत्येक हिन्दी प्रेमी का घम्म है |” 


हिन्दी पौराणिक नाटकों की शिल्प-विधि 
१ हिन्दी नाटकीय शिलपविधि श्र पोराणिक नाटक 


हिन्दी मे नाटकीय शिल्पविधि का रूप कई प्रकार का देखने में आता है। डा० नगर्द्र' 
ने आधुनिक हिन्दी-नाटक की पृष्ठभूमि का विवेचन करते हुए हिन्दी-नाटक को प्राप्त “स्वदेशी 
विदेशी सम्पत्ति” का जो विवरण प्रस्तुत किया हैं, वह यद्यपि नाटकीय शिल्पविश्नि को लेकर 
नहीं है, वह तो आधुनिक नाटक को! प्राप्त अत्रग या भावात्मक सपत्ति का लेखा-जोखा है. 
फिर भी उसके द्वारा हिन्दी-ताटक की शिल्प-विधि पर प्रकाश पड जाता है, कि हिन्दी के नाट्य- 
साहित्य की शित्प-विधि सस्कृत के नाट्य-शिल्प, अग्रेजी के बगला द्वारा प्राप्त शिल्प-विधान, 
पारसी रंगमचीय शिल्प और अंग्रेजी क॑ यथार्थवादी शिल्प-विधान के समन्वय से बनी है। हिन्दी 
के आरभिक नाटक अवश्य इस शिल्पविधि के अन्तगेत नही है। सत्रहवी शताब्दि के आस-पास 
के नाटक काव्यात्मक है, उनमें केबल कथोपकथन होने से ही उन्हे नाटक मान लिया गया है । 
भारतेन्दु से पूर्व की कुछ रचताए इसलिए नाटक कही जाती है कि उनमें और भी कुछ ताटथ- 
तत्व आगये है। इस शैली का उत्कृष्ट रूप महाराज विश्वताथसिह के “आलन्‍्द रघुनन्दन में 
प्राप्त होता है। इस तथ्य को हिन्दी के कई विद्वानों ने स्वीकार किया है । 





१ हिन्दी नाट्य विसर्जण (२९४४३ स०) पृष्ठ ११३। 

२. आधुनिक हिन्दो नाटक (प्र० स०) पृष्ठ २। 

३ ब्रजरत्नवास, हिन्दी नाटक साहित्य (स० ४) पृष्ठ ५७, डा० सोसनाथ, हिन्दी 
साटक साहित्य का इतिहास (हु० सं०) पृष्ठ ४-५, डा० श्रीकृष्णलाल, हिन्दी साहित्य का 
जिफकास--नाठक प्रकरण । 


हिन्दी के पौराणिक वाटक १७ 


हिन्दी का प्रथम युग आरभ में सस्कृत ताहथ-शिल्प को स्वीकार करके चला है, जिसमें 
भारतेन्दु ने पाश्चात्य शिल्पविधि का संसिश्रण कर एक नवीन छिल्पविधि का निर्माण किया। 
द्वितीय यूग में नाटककारो ने यथास्थान इस विधान का यथेच्छ प्रयोग किया और तृतीय युग में 
अंग्रेजी का यथाथेवादी प्रभाव हिन्दी-नाटक पर छा गया। यह दूसरी बात है कि इस युग में भी 
पृथक-पृथक्‌ शिल्प-विधियो का प्रयोग करने वाले कुछ न कुछ नाटककार मिल जाते है । १० गोकुल 
अऋन्द्र द्र्मा का अभिनय रामायण” लीला-शैली का आधुनिक नाटक है, प्रभुदत्त ब्रह्मचारी के 
“श्री शुक” तीन अको की योजना के अतिरिक्त शेष सब सस्कृत शैली का है। राधेश्याम कथा- 
वाचक के नाटक पारसी रगमच्ती कला का निखरा रूप है। गोविन्दवल्लभ पत के नाटक बगला- 
प्रभाव से समन्वित है और श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटको मे पक्छिम की यथार्थंता पूर्वीय होकर 
निखरी है। 

सक्षेप में लीला शैली के नाटक वे है, जिनमें काव्य की अधिकता रहती है, कथोपकथन 
भी पद्य में होते है । कही कही कथा-सूत्र का निर्वाह करने के लिये कोई अन्य पात्र गद्य मे बोलता 
है। सस्कृत-शैली के नाटक रूपक” कहलात॑ है । जिनके दस प्रधान भेद और अट्ठारह उपभेद होते 
है। इस शैली के मुख्य तत्व कथावस्तु, नायक और रस होते है । 

बगला के द्वारा जो रारोपियन नाट्य-शिल्प हिन्दी में आया, वह शेक्सपियर कालीन 
अग्रेजी-नाटय-शिल्प की प्रतिच्छाया है। यह शैली बगाल में और बगला में १५३१ ई० में ही 
आगयी' थी , समय पाकर यही हिन्दी में आयी । डा० नगेन्‍्द्र के अनुसार मुख्यत ट्विजेन्रलाल राय 
के नाटको द्वारा हिन्दी में इसका समावेश हुआ  । यही पाइचात्य शेक्सपियर कालीन शैली भार- 
तीय वातावरण को ध्यान मे रख कर पारसी रगमचीय शैली मे अपनायी गयी। 

यथार्थवादी इौली के प्रवर्तक स्क्रियन (नावें) के निवासी हैनरिक जान इबूसन (१८२८- 
१६०६) है। यह शेक्सपियर की रोमाटिक इली के विरुद्ध प्रतिक्रिया थी। इस शैली में सब 
दृष्टियों से स्वाभाविकता का समावेश होता है। रगमच की कृत्रिम चमक-दमक इसमे नही होती 
और भावना की दृष्टि से आध्यात्मिक विषयो के स्थान पर इसमें मानव जीवन की समस्याओं 
को विशेष स्थान मिलता है। 

हिन्दी के पौराणिक नाटको मे प्राय इन सब शिल्पविधियों का उपयोग हुआ है, यथार्थ- 
वादी शिल्पविधि का भी, जिसमें आध्यात्मिकता का अभाव रहता है। सस्कृत-शिल्पविधि 
क॑ मुख्यतत्व कथावस्तु, नेता और रस सभी हिन्दी पौराणिक नाटको मे अद्यावधि मिल जाते है । 
पुराणेतिहासादि प्रसिद्ध कथा, दिव्य या दिव्या दिव्य नेता, वीर, श्वुगार या करुणरस पुराण 
कथा पर निर्मित हिन्दी-नाटको में आरम्भ से अत तक है। 
१ दह्ारूपक, प्रकादा ३, इलोक ११। 
२. हेमेसलनाथ दासगुप्स : इण्डियन स्टेज बाल्यूम २, पृष्ठ २ (१९४६ ई०) । 
३. आधुनिक हिन्दी ताठक (प्र० ०) पृष्ठ २-४। 

ह। 





श्द सस्मेलत-पत्रिका 


हर 

बंगला द्वारा प्राप्स पादजात्य शिल्पविधि के उदाहरण स्वरूप भारतेन्दु जी के 'सत्यहरि- 
दचचन्द्र” और “चर्द्रावली” (प्रथम युग), माखनलाल चतुर्वेदी का “कृष्णार्जुन युद्ध, बवरीनाथ 
भट्ट का “कुरुवत दहन (द्वितीय युग), श्री कृष्णदत्त भारहाज का “अज्ञातवास", मोहनलाल 
जिज्ञासू का “पर्वदान” (तृतीम युग) आदि के नाम उल्लेख करना पर्याप्त है। 

पारसी रगमच शैली के उदाहरण आगाहश्न तथा राधेदयाम कथावाचक आदि के नाटक 
हैं। पर्चिम की यथार्थवादी शैली के श्रेष्ठ उदाहरण सेठ गोविन्ददास का “कत्तंव्य“, उदयश्षकर 
भट्ट के सागरविजय” और “अम्बा”, लक्ष्मीनारायण सिश्न के “नारद की बीणा” और “बक्रव्यूह 
आदि है। 

इस विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी-ताट्य-साहित्य में प्रयुक्त सभी दिल्पविधियों 
का योग हिन्दी-पौराणिक नाटको में प्राप्त होता है । 


२. कथाबस्तु 
हिन्दी-पौराणिक नाटकों की वधावस्तु पुराणेतिहासाद का प्रसिद्ध वृत्तान्त है, किल्तु 
क्थावस्तू के ग्रहण में नाटककारों ने जब-तब यथेच्छ परिवतंन भी किये है। यह प्रथा हिन्दी- 
पौराणिक नाटककारों ने ही चलाई सस्कृत के पौराणिक नाटककार माघ, कालिदास, भवभूति 
आदि भी ऐसा कर चुके है। इनके नाटकों की कथा में मृल आधार से यथेच्छ परिवतन किये गये 
हैं । हिन्दी मे भारतेन्दु से लेकर आधुनिक युग क॑ नाटककारों तक ने इस स्वतत्रता को अपनाया 
है। तृतीय यूग के नाटककारों ने तो पुराणवाणित कथाओं को बुद्धि ग्राह्म और तन॑-सम्मत बनाने 
के लिए उनका रूप ही बदल डाला है। 3दाहरण क लिए ल , ॥तारायण मिश्र क॑ नाठक “नारद 
की बीणा' में हिरण्यकाशिप्‌ को सिह की साल ओढ कर किसी मनुष्य के द्वारा मारे जाने के उल्लेख 
तथा सेठ गोविन्ददास वे “कत्तंथ्य'' (पूवराधं ) की सीता की अग्नि-परीक्षा विषयक कथा को 
प्रस्तुत किया जा सकता है। 
हिन्दी के पौराणिक नाटको के लेखको ने पौराणिक कथाओ मे जो परिवर्तन, परिबर्द्धन 
और सदोधन किये है, मुख्य रूप मे उनके ये कारण हो सकते है -- 
१. कथा को सरस, नाटकीय तथा अपने आदर का प्रतिपादन करने योग्य बनाना । 
२ किसी सामाजिक अथवा राजनीतिक प्रइन को परोक्ष रूप में जनता के सम्मुख प्रस्तुत 
फरना । 
है. पात्र विज्ेष का निदोष या सकारण विवशत' दोषी होना सिद्ध करना । 
४ क्थानक को मनोवैज्ञानिक, बुद्धिसगत, तक॑ सम्मत रूप देना । 
प्रथम कारण के उदाहरण लक्ष्मर्णासह का अनुवाद “शकुतला", प्रतापनारायण मिश्र 





१. भास-अ्रतिमा तथा पहचरात्र, कासिदास-अभिन्नान शाकुस्तलम तथा विक्षमो- 
घेश्षीप, भवभूति-महावीरचरित तथा उस्तररामचरित को कभाएं। 


हिप्दो के पौराणिक नाटक १९ 


का “संगीत शाकुन्तल, द्वितीय के उदाहरण सुदर्शन कृत “अजना", उवयशंकर भट्ट कृत “विद्रो- 
हिंणी अम्बा” और 'सगर विजय” तथा लक्ष्मीनारायण मिश्र कृत “तारद की वीणा", तृतीय के 
उदाहरण सदगुरुशरण अवस्थी का “मझली रानी” तथा रागेयराघव का स्वर्गंभूमि का यात्री'' 
एवम्‌ चतुर्थ के उदाहरण रामपृक्ष बेनीपुरी का “सीता की माँ”, और लक्ष्मीनारायण मिश्र का 
“बक्रव्यूह” आदि के परिवतेन हैं। इस प्रकार हिन्दी के पौराणिक नाठकों में पौराणिक कथा 
तीन रूपों में प्राप्त होती है। 

१--नाममात्र को परिवत्तित कथा, जिसका कोई विशेष उद्देश्य नही है। 

२--अश्षो में परिवर्तित कथा, जिसका कोई सामाजिक अथवा राजनीतिक उद्देश्य है। 

३--आधार मात्र गृहीत कथा, जिसका उद्देश्य कथा को नवीन बुद्धिग्राह्म रूप में चित्रित 
करना होता है। 

कथावस्तु की नाटकीय योजना के भी पौराणिक नाटको में तीन रूप प्राप्त होते है-- 
कुछ नाटकों की कथा सस्कृत की पंच सधि, कार्यावसस्‍थाओ एवम्‌ अर्थप्रकृतियों के अनुसार आयो- 
जित हुई है (यद्यपि ऐसे नाटक बहुत कम हैं), कुछ की आयोजना पाश्चात्य-शैली पर हुईं है, 
कुछ में दोनों प्रकार मिल सकते है और कुछ में इब्सन की यथार्थ-दैली पर कथा का आयोजन होता 
है। 

कथा-पग्रहण करने में हिन्दी-पौराणिक नाटककारों ने अप्रत्यक्ष प्रणाली को भी अपनाया 
है अर्थात्‌, कभी-कभी सीधे पुराणों से नही, सस्कृत के पौराणिक नाटको, काव्यों आदि से भी कथां 
ग्रहण कर ली गयी है । यह प्रथा अधिकाश से प्रचलित रही है । हिन्दी के काव्य “रामचरितमानस 
और “सूरसागर” को भी यह गौरब मिला है। 


३ चरित्र-चित्रण 


हिन्दी के पौराणिक नाटको के चरित्र दिव्य या दिव्यादिव्य है, उनसे मानव किसी न किसी 
आदश की प्रेरणा पाता रहा है। किन्तु जिस प्रकार भारत के अन्य साहित्य के माध्यमों द्वारा 
समय-समय पर इन आदर्ण पात्रो से भिन्न-भिन्न आदर प्रस्तुत किये गये है, वैसे ही हिन्दी के पौराणिक 
नाटकों के भी चरित्रो द्वारा भिन्न-भिन्न आदी प्रस्तुत किये गये हैं। उदाहरणार्थ पौराणिक 
कृष्ण-चरित्र को लीजिए | राधेश्याम कथावाचक के नाटक “वीर अभिमन्यु” में कृष्ण “भक्त 
के काज नगे पॉयन धाने” वाले है, सेठ गोविन्ददास के “कत्तंव्य' में वे ही निष्काम कर्तव्य पालन 
करने की प्रेरणा देते है और रागेयराघव के 'स्वर्गं-भूमिका यात्री” में वे अपनी व्यर्थता का 
रोना रोने वाले है। 

इस प्रकार हिन्दी के पौराणिक नाटको में युगानुसारी, आदर्श चरित्रो की अनेक बार भिन्न 
सुष्टि हुई है। तृतीययुग में इन आदर चरित्रों में एक परिवतंन यह हुआ है कि ये आदर्क्ष चरित्र 


१ स्वर्गंभूसि का यात्री, पृष्ठ ९७। 


२० सम्मेलन-पत्रिका 


विव्य न रहकर मर्त्य बत गये है--देवता से मानव, जिनमे दोष भी हैं। सेठ गोविन्ददास, गोविन्द- 
बललम पत, रागेयराघव, लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयक्षकर भट्ट आदि के नाटकों में देवी को यह्‌ 
मानवता अथवा पुराणों को यह नवीनता प्राप्त हुई है। अनेक रगमचीय नाटको में तो कभी-कभी 
यह यथार्थता इस रूप को पहुँच गयी है कि देवता और देवियो का चरित्र बड़ा निदित हो गया 
है” जहाँ पहिला प्रकार इलाघ्य है, वहाँ यह निदनीय, परन्तु सौभाग्य है कि यह निन्ध् प्रकार 
अधिक नहीं चला। 

जहां तुतीय युग मे ये आदर्श चरित्र मानवता की दृष्टि से देखे गये है, वहाँ आदर्श हीन 
चरित्रों को शक्षस नही माना गया है। उन्हें भी मानव माना गया है। परिणामस्वरूप पुराण- 
चरित्रो में दो परिवर्तन हो गये। 

१--आदर्श चरित्र कुछ अपने स्थान से नीचे आये और उनके सभी कार्य निर्दोष और 
आदर्श न रहे। 

२--आदरशं हीन पात्र कुछ ऊँचे उठे और उनके सभी दोष, दोष न रहे । 

पहिली श्रेणी में श्रीकृष्ण, राम आदि हैं, दूसरी मे रावण, मेघनाद, दुर्योधन आदि है, ये आदर्दा 

पात्र “कत्तंव्य” आदि में दोषी भी है। और आदशहीन पात्र “मेघनाद” (चतुरसेन शास्त्री), 
“बकरव्यूह” आदि से दोषहीन भी है। 

किन्तु इस सबका कारण अपने प्राचीन चरित्रों के प्रति नाटककारो का कोई दुर्भाव नही 
है, केवल उन्हे लौकिक दृष्टि से देखने का प्रयत्न मात्र है। उदयशकर' भट्ट, लक्ष्मीनारायण' मिश्र 
आदि नाटककारो ने यह स्पष्ट कर दिया है। 

इस प्रकार सक्षेप में हिन्दी के पौराणिक नाटको में पहिले पुराणों के देवता की दिव्य रूप 
में पूजा की गयी है, फिर उसकी स्तह-भावना का अनुभव किया गया है और अन्त मे उसे अपना 
बना डाला गया है। उसके दोषों पर पर्दा न डाल कर उनका तकं-सम्मत विवेचन किया गया 
है और इस प्रकार पत्थर में प्राण-प्रतिष्ठा की है। 


हिन्दी-पौराणिक नाटकों में नाटककारो ने स्त्री-पात्रों के प्रति विद्येष समवेदना दिखायी 
है। “मझली राती मे कंकेयी के प्रति, सेठ गोविन्ददास के “कत्तेव्य” में सीता के प्रति, 'स्वगं- 
भूमि का यात्री ” में कुन्ती के प्रति तथा इसी नाटक मे और कैलासताथ भटतागर के “भीमप्रतिज्ञा” 
मे द्रौपदी के प्रति यही भावना प्रकट को गयी है। इन्हे निर्दोष एबमू आदरणीय सिद्ध किया 


गया है । 





१ ओकहृष्ण हसरत ' गंगाबतरण। 
२ बिब्रोहिणी, अम्वा-पृष्ठ ११-१२ 
३. जकव्यूह : पूजे रंग पष्ठ ४-५। 


हिन्दी के पोराणिक ताटक २१ 
8. भाषा 


हिन्दी के पौराणिक नाटको मे हिन्दी की इन विभाषाओ का रूप मुख्यत प्राप्त होता है - 
(१) ब्नजभाषा, (२) अवधी, (३) खडीबोली | खडी बोली के भी दो रूप प्राप्त होते हैं (क) 
संस्कृत प्रधान, (ख) उर्दू प्रधान । 

आरभिक नाटकों मे ब्रजभाषा की प्रधानता है --महाराज विश्वनाथ के “आनद-रघु- 
नन्‍्दन'' की प्रधान भाषा ब्रजभाषा है, यद्यपि उसमें कई बोलियो--सस्कृत, फारसी, पैशाची, 
मराठी, अग्रेजी आदि अनेक भाषाओ--का प्रयोग वैचित्र्य है। इससे पूर्व के नाटको--प्राणचन्द 
चौहान कृत “रामायण महानाटक”, हृदयराम कृत “हनुमान नाटक--में ब्रजभाषा ही प्रधान 
है। किन्तु ईसवी उन्नीसवी शताब्दी के मध्य से रचित हरिराम के “जानकी-राम चरित्र” में 
खडी बोली गद्य का पर्याप्त अश है, 'मधुकर” के “रामलीला विहार” मे तो खडी बोली को प्रधा- 
नता मिल गयी है। धीरे-धीरे नाटको में श्रजभाषा का प्रयोग कम हुआ है और खडी बोली का 
बढा है। राजा लक्ष्मणर्सिह कृत अनुवाद “शकुतला” मे तो गद्य सुन्दर सस्कृत प्रधान खडी बोली में 
हैं, हाँ, पद्य ब्रजभाषा मे ही है, बेसे कही-कही गद्य में भी ब्रजभाषा का प्रभाव है, जेसे “कन्व” । 

भारतेन्दु जी ने गद्य में खठी बोली और पद्य मे मुख्यत ब्रजभाषा का प्रयोग किया, किन्तु 
ब्रज सुस्क्ृति प्रधान नाटक “चन्द्रावली” मै स्त्रियाँ ब्रज में ही बोलती है, हाँ, नायिका चन्द्रावत्ती यथा- 
स्थान खडी बोली और ब्रज दोनो मे बोलती है। नायक कृष्ण भी ब्रजभाषा में बोलते है। प्रथम- 
युग के पौराणिक नाटको में भाषा का प्राय यही रूप प्राप्त होता है। बालकृष्ण भट्ट आदि के 
पौराणिक नाटको मे भाषा का यही रूप है--पद्य मे ब्रज, गद्य मे खडी बोली । गद्य की खडी बोली 
में कही-कही उर्दू का प्रयोग” भी होने लगा है , कुछ लोगो ने पद्यो में डिगल तक का प्रयोग किया 
है। पौराणिक नाटको के द्वितीय युग मे क्रजमाषा का प्रयोग नही के बराबर है और तृतीय युग मे 
ब्रजभाषा पूर्णत हट जाती है। 

अवधोी का प्रयोग प्राय कम ही है, एक-दो नाटको में प्राप्त होता है, वैसे तो कन्नौजी' का 
पुट भी मिल जाता है। 


खडी बोली का संस्कृत प्रधान रूप प्रसाद, भट्ट, लक्ष्मीनारायण आदि के नाटको में है 
और उर्दू प्रधान रूप रगमचीय नाटको में प्राप्त होता है। पर धीरे-धीरे रंगमचीय नाटको में 
से भी उर्दू प्रधानता हटी है। अक्टूबर ५५ में प्रकाशित “मयक” के “मगवान राम का बैकुठवास 
में सरल सस्क्ृत प्रधान खडी बोली का प्रयोग हुआ है। 
बालक्ृष्ण भट्‌८ : बेणुसहार, अक २, गर्भाक १। 
हरिओऔष . प्रद्युन्ल विजय व्यायोग” । 
मिश्र अन्धुओं का “पूर्व भारत” तथा माधव शुक्ल का महाभारत” । 
बलवेबप्रसाद मिञ्ञ का “प्रभास सिलन” । 


ग्द्‌्व्ण 0 लण 


२२ सस्मेखन-पत्रिका 


प्राचीन भारतीय आचार्यों ने विभिन्न वर्ग और विभिन्न प्रदेशों के पात्रों के लिए नाटकों 
में बोलने के लिए भाषा -विभाग किया है , जिससे यह अनुमान होता है कि भारत में सर्वत्र लाटको 
के रुचिकर प्रयोग के लिये यह किया गया होगा। हिन्दी में भी स्थान-स्थान पर विभिन्न प्रान्तीय 
भाषाओं का यथावसर प्रयोग किया जा सके तो यह कार्य राष्ट्रीय रगमच की एकता के लिये एक 
बड़ा काम होगा। विदेशी नाटकों से भी ऐसा हुआ हे । सेठ गोविन्ददास ने इस प्रइन पर बिचार 
किया है और वे भी इसी निष्कर्ष पर पहुचे है । 


५ कविता का प्रयोग 


भारत में नाट्य और सगीत का योग अत्यन्त प्राचीनकाल से है। सस्कृत के विभिन्न 
नाटक, बंगला यात्राएं, मैथिली नाटक, गुजराती, भँवाई, मराठी दशावतारी खेल और संगीत 
नाटको में पञ्ष और कविता की प्रधानता है। हिन्दी के आरभिक नाटक और रगमचीय नाटकों 
में पद्म की प्रधानता है, प्रथम युग में गद्य की प्रधानता हो जाती है, किन्तु सवादों मे पद्य चलता रहता 
है, द्वितीय यूग में संवादों में भी पद्म कम होता चलता है और तृतीय युग में पद्य का प्रयोग इस रूप 
में समाप्त हो जाता है। यह कार्य नाटक में स्वाभाविकता के विचार से हुआ है। तृतीय युग 
के अनेक रगमचीय नाटकों में भी कथोपकथन में गद्य का प्रयोग होता है। स्वाभाविकता की रक्षा 
तो हससे हुई, परन्तु हिन्दी-नाटको के इस पद्याभाव न रगमचीय उत्तेजना और सौंदर्य को समाप्त 
कर दिया। हिन्दी के आधुनिकतम पौराणिक नाटको में यद्यपि कथोपकथनों मे पद्य नहीं मिलता, 
फिर भी प्राय सभी पौराणिक नाटको मे गेयपद प्राप्त हो जात है। ये गेयपद हैं (१) नादीगीत, 
(२) पात्रों द्वारा मनोभाव प्रकट करने वाले गीत, (३) नर्तकियो और चारणों द्वारा गाये गये 
सामथिक गीत, (४) नंपथ्य गीत, इन चारो प्रकारो की गीत-योजनाओ मे प्रथम तीन का, आरं- 
भिक तथा प्रथम युगीन पौराणिक नाटको में प्रयोग मिलता है। रगमचीय नाटकों में चारो 
प्रकार प्राप्त होते है, द्वितीय यग में नादी का अभाव है, नेपध्य-गीत का सफल प्रयोग “प्रसाद 
कर सके है। तृतीय युग के नाटको में आरभ में द्वितीय युग का ही अनुकरण है, नवीनतम नाटकों 
में अधिकतर तृतीय तथा चतुर्थ प्रकार की योजना है। इन गीतो का जन साधारण में उतना 
अधिक प्रचार नही हुआ, हो, रगमचीय पौराणिक नाटको के गेयगीत जनता में अधिक प्रचलित 
हुए है। इनके दो कारण है, एक तो रगमचीय नाटको मे प्राप्त गीतो की भाषा तथा भावगत 
सस्तापन तथा साहित्यिक नाटको में प्राप्त गीतो की दुरूहता तथा सगीनतत्त्व-ज्ञान की अपूर्णता । 
रग-मच में जहाँ गेम्रतत्व पर ध्यान दिया गया है , वहाँ साहित्यिक जनों ने काव्य पक्ष पर ही 
अधिक बल दिया है। काव्यकला और सगीतकला का समुचित समन्वय करना अभी दोष है। 





१ विश्वनाथ-'साहित्य दर ण”, परि० ६, का० ४४३। 
२ बर्मार्डा : “पेगसिलियन'' तम्या “प्रेस कॉटिंग” । 
३. “तीन नाटक” (श्र०स०) प्राकृकथन पृष्ठ ३०-३२ । 


हिन्दी के पौराणिक ताटक २४ 
६ै उद्देश्य 


पीराणिक नाटको का मुख्य उदेश्य तो--प्रत्यक्षत या परोक्षत मानव मन के धामिक 
भावों की सतुष्टि ही रहा है, पर जैसे-जैसे धार्मिक प्रवृत्ति बदलती गयी है, इस घामिक भावना की 
सतुष्टि के प्रकार में अन्तर आता गया है। आरभिक पौराणिक नाटक जहाँ घाभिक सतुष्टि और 
वीरपूजा की भावना को सतुष्ट करने में ही अपना करंव्य समाप्त कर लेते थे, वहा आधुनिक 
नाटक इस धार्मिक पौराणिक वातावरण की पष्ठभूमि पर सामाजिक, राजनीतिक तथा धाभिक 
समस्याओं को भी देखने लगे--इस समग्र की प्रवृत्ति को एक शब्द में कहा जा सकता है--सत्य 
की खोज”। यह “सत्य की खोज” अपने-अपने समय के अनुसार पौराणिक नाटकों में सदा 
हुई है। आरभिक युग में धार्मिकता को प्रश्नय देकर सत्य स्पष्ट किया गया, ठितीय युग में सामा- 
जिक तत्त्व भी इसमें सम्मिलित हुआ, जो धीरे-धीरे बदलता हुआ आज अपनी सीमा को पहुच गया 
है। आज पौराणिक हिन्दी-नाटको के उद्देष्य में आचार-शीलता की वृद्धि--कामना पातिद्नत, 
आत्मत्याग, धर्मपरायणता, मनुष्यल्व की चेतना, अन्तर्जातीय विवाह, देव और मानव का एंक्य, 
अन्न समस्था, राजा-प्रजा का प्रश्न आदि सभी आगे है। इस रूप में पौराणिक नाटको के पीछे 
जीवन को सम्पूर्ण रूप मे अविचलित हो परखन की प्रेरणा, नैतिक मार्ग पर दु ख सह कर भी अडिग 
चलात रहने का उत्साह, सत्य मार्ग पर अनुसरण कराते रहन की मुप्रवृत्ति, तथा मानव-मन को 
आध्यात्मिक ग्ान्ति प्रदान करने का प्रयत्न लक्षित होता है। मानव को श्रद्धा, कर्तव्य-पालन 
आदि उच्च मानत्र धर्मो को स्वीकार करने एवम्‌ शान्ति और व्यवस्था वे! मार्ग पर चलने की कला- 
त्मक, आनददायक, माह॒क प्रेरणा देता पौराणिक नाटकों का सर्वकालीन उद्देश्य रहा है । यह भी 
हुआ हे कि कभी नाटककार अर्थ, यश आदि सापसतारिक प्रलोभनों मे फस कर अपने मार्ग से भटक 
गया है, पर उसफ़ा उद्देश्य उसकी आखो से पूर्णत ओझल कभी नही हुआ । हिन्दी के आदि पौरा- 
णिक नाटक से लेकर अत्याधुनिक पौराणिक नाटक तक में जीवन को शुभ, सत्य, शिव और मगल- 
मयी प्ररणा देनें की परायणता सदा रही है। 


श्री अम्पाशंकर नागर, एम० ए० 
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महेरामणसिंह कृत 'प्रवीण सागर' 


राजकोट के जाडजा राजकुमार महेराभणासह का नाम गुजरात के हिन्दी कवियो में बडे 
गौरव के साथ लिया जाता है। आज भी आपकी रचनाएँ कच्छ काठियावाड और गुजरात के भाट 
चारणो को कठस्थ याद है और उन्हे गाने में वे एक प्रकार के गौरव का अनुभव करते हे । 
राजकुमार महेरामणसह का जन्म सबत्‌ १८१३ में और मृत्यु १८५२ में हुई।' आप 
अपने पिता के राज्यकाल में ही चल बसे और गद्दी पर नही बठ पाये । इन्होने अपने छ मित्रों की 
सहायता से सवत्‌ १८३८ की श्रावण सुदी पचमी मंगलवार को प्रवीणसागर नाम के एक बृहब्‌ 
हिन्दी ग्रथ की रचना प्रारभ की-- 
सबत्‌अत्टाववा सरजत, तीस आठबाला वरतंत। 
सावन सुदि पत्नसि कुजवार, कियो प्रन्य को सगलचार॥ 
-“लहर १, छद १७ 
इस ग्रथ का साधारण सा उल्लेख मिश्र-बधुओ न अपने ग्रथ मिश्रब॒ध्‌ विनोद के दूसरे और 
तीसरे भाग मे किया हे। दूसरे भाग मे वे लिखते है -- 
नाम---( १०३३) महेवा प्रवीण या कला प्रवीण ग्रथ--प्रवीन सागर 
कविताकाल-- १८३८ 
और तीसरे भाग में इसी ग्रथ का उल्लेख इस प्रकार किया गया है -- 
नाम (35) नाम महरामणजी 
ग्रथ--प्रवीण सागर 
विवरण--राजकोट निवासी। यह ग्रथ पूर्ण होने के पहले ही आपकी मृत्यु हो गयी। 
अत संबत्‌ १६४५ में गोविन्द गिल्लाभाई ने इसे पूर्ण किया। 
इसके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के इतिहासो में इस ग्रथ का उल्लेख नही मिलता । मिश्र- 





१ वेखिए 'प्रवोणसागर' प्रकाशक ऐंग्लो वर्नाक्यूलर प्रेस, सन्‌ १८९२, संपा० गोबिन्द 
गिल्‍ला भाई । 


महेरामजर्ल्रिह झृत प्रबोध सागर' श्र 


बंधुओ ने भी सभवत' इस ग्रंथ को पूरी तरह देखा नही अन्यथा वे एक ही ग्रंथ का उल्लेख बलग- 
अलग रचयिताओं के नाम के अतगेत न करते और यह भी कि अगर हिन्दी का इतना बृहद और 
विद्याल ग्रथ उनके देखने मे आया होता तो बे उसका चलता-सा उल्लेख न करके सबिस्तार 
उल्लेख करते । 

मिश्नबन्धु विनोद भाग--२ में उन्होने इस ग्रथ को कला प्रवीण का रचा माना है। 
पर कला प्रवीण तो इस प्रथ की नायिका का ताम है, किसी रचयिता का नहीं। अब हम इस 
ग्रथ पर जरा विस्तार से विचार करेंगे-- 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इस ग्रथ की रचना राजकुमार महेरामणासहजी ने 
अपने छ मित्रो की सहायता से की थी। इस बात की पुष्टि निम्नलिखित छद से भी होती है-- 


मित्र सात मिल के रघच्यो, प्रवीन सागर प्रन्य। 
तिनमें दरसाथी भलो, प्रेस नेम फो . पन्‍्य॥। 
--लहर छवं, छंव १४ 
इन सात में से एक तो महेरामणसिह स्वय थे। शेष छ मित्र कौन थे इस सबध मे कोई 
प्रामाणिक जानकारी प्राप्त नही होती । जनश्रुति के आधार पर इन छ मित्रो के नाम ये हैं -- 


१ देवदान कवि--राजकोट के साधु और कवि 

जेसो लागावदरो--राजकोट के दरबार का दशोदी चारण 

जीवन विजय पूज--कवि 

पुरोहित अदागरजी--विनोदी 

लालजी सुनार--उत्तर भारत के निवासी सगीतज्ञ 

शेख रहीम--सिध निवासी धोडो का सौदागर, उर्दू फारसी का जानकार 


इन सात मित्रो के अतिरिक्त इस ग्रथ की रचना में लीबडी की राजकुमारी सुजानबा का 
भी हाथ माना जाता है। ऐसा कहा जाता है कि जिन छदो में सागर को सबोधित किया गया है 
वे सुजानबा के रचे हुए हैँ। साथ ही इस ग्रथ की रचना में गुजराती भाषा के सुप्रसिद्ध कवि दल- 
पतराम डाह्या भाई और गोविन्द गिल्लाभाई का भी हाथ है। इन दोनों महामुभावों ने अलग- 
अलग इस अपूर्व ग्रथ का सटीक सपादन किया है और अतिम १२ लहरी (सर्गों) में जहा 
कही आवश्यकता हुई है अपने-अपने ढग से मौलिक रचनाएँ करके इस अपूर्ण ग्रथ को पूरा 
किया है। 

हिन्दी के बहुत से इतिहासकारो ने गोविद गिल्लाभाई की रचनाओं मे प्रवीण सागर का 
नाम भी लिख दिया है पर वस्तुत्त. वे प्रवीण सागर के सग्रहकर्ता, सपादक और टीकाकार ही हैं । 


#0 >थट ०-० कक झब-अ्ण 


१ देखो गुजराती प्रेत द्वारा प्रकाशित प्रवीण सागर' की पृरवणी (परिदषिष्ट ) 
२ देखो रासचलाबाक्ल का हिन्दी साहिस्थ', का स० १९६७, पद ७००। 


है 


२६ सम्मेलन-पत्रिका 
प्रयीक्ष सागर को कथा 


इस विद्याल ग्रथ पर विचार करने से पूर्व इसकी कहानी को जान लेना उचित होगा । 
प्रवीण सागर की कहानी सक्षेप में यह है -- 

एक बार भगवान शकर की आज्ञा से कैलास में शिवरात्रि के दिन एक महोत्सव हुआ । 
जिसमे भाग लेने के लिए देवता, यक्ष, किन्नर, गधर्व इत्यादि एकत्रित हुए । विचित्रानन्द नामक 
एक शिवगण अपनी पत्नी चित्रकला के प्रेम मे रत होने के कारण इस अवसर पर शिवजी की 
सेवा मे उपस्थित न हो सका | विकटानन्द नामक एक कुटिल शिवगण ने विचित्रानन्द तथा उसकी 
पत्नी की इस लापरवाही की ओर शिवजी का ध्यात आकर्षित किया । शिवजी ने कुपित होकर 
दपति को शाप दिया। परिणाम स्वरूप दीर्घकाल तक विरह दु ख सहने के लिए दोनो को मृत्यु- 
लोक मे जन्म लेना पडा । शिवगण विचित्रानन्द के साथ उनके छ अतरग मित्रो ने भी मृत्युलोक 
में जन्म लिया और चित्रकला के साथ उसकी सखी पुष्पावती भी शिवलोक छोडकर पृथ्वी पर जन्मी । 

विचित्रानन्द का जन्म नेहनगर के राजा प्रदीप के घर हुआ और चित्रकला का जन्म 
मछापुरी के राजा नीतिपाल के यहा हुआ | इस जन्म में विचित्रानन्द का नाम सागर और चित्र- 
कला का नाम प्रवीण रखा गया। 


राजकुमार सागर अत्यत सुन्दर और सर्वगुणो से सपन्न था। काव्य, संगीत, चित्र आदि 
कलाओ में वह अत्यत प्रवीण था और मृगया, आखेट युद्ध आदि पुरुषोचित कार्यों में भी बह निपुण 
था। इसी प्रकार राजकुमारी प्रवीण भी अलौकिक सौदय्य और गुणो से सपन्न थी । ललित कलाओ 
का उरो तलस्पर्शी ज्ञान था। स्गात और काब्य में वह साक्षात्‌ सरस्वती थी। इन दोनों की 
कीति दूर-दूर तक फैली हुई थी। 

राजकुमारी के रूप गुण की चर्चा सुनकर सिध देश के ऋ्राबाद नामक नागर के तरणतंज 
नामक राजा ने अपने पुत्र रगराव की सगाई का सर्देश प्रवीण के पिता के पास भेजा । घर और 
वर दोनो अच्छे है यह समझ्षकर प्रवीण के पिता ने यह सबध स्वीकार कर लिया और प्रवीण की 
सगाई रगराव के साथ हो गयी। 


राजकुमार सागर शिकार खेलने का बडा शौकीन था एक बार वह खूब सजधज कर 
अपने दृष्ट मित्रो तथा सेना के साथ शिकार खेलने निकला। मछापुरी के राजा नीतिपाल ने 
समझा कोई दुश्मन दल बल सहित राज्य पर चढ आया है इसलिए वह भी अपनी सेना लेकर 


मुकाबले पर आया | पर शीघक्ष ही उसकी शका दूर हो गयी और वह राजकुमार को मानसम्मान 
के साथ मंछापुरी मे ले गया। 


मछापुरी मे राजकुमार ने राजकुमारी प्रवीण को राज महल के झरोखे में चिक की ओट 
में खड़े देखा और उसके अलौकिक रूप पर मुग्ध हो गया। राजकुमारी भी हाथी के हौदे पर बैठ 
बोर और पराक्रमी राजकुमार का सौन्दर्य देख कर मोहित हों गयी । कुछ समय मछापुरी मे 
बिताकर राजकुमार अपने साथियों के साथ अपने देश नहनगर चला गया । 


सहेरासण्सिह कृत प्रवीण सागर २७ 


कुछ समय परचातू्‌ मारवाड़ के मुदितपुर नामक नगर के राजा सँग्रामसेन की कन्या से 
सागर का विवाह हो गया। नई रानी के साथ हास विलास में कुछ ही समय बीता था कि एक दिन 
कुछ नतकियाँ नेहनगर में आयी। राजकुमार सागर के सामने उन्होने अपनी कला का प्रदर्णन 
किया और अंत में प्रवीण के बनाये हुए पद गाये -- 


“प्रेप्न बान दे गयो, न जाने किले गयो। 
सु पतयी सन ले गयो, क्षरोले वृग लाय के॥” _ 


इन पदों को सुनकर सागर की सोई हुई स्मृतियाँ जाग उठी । उसी क्षण से थे प्रवीण की 
याद में पागल से रहने लगे। यह देखकर उनके मित्रो ने उन्हें राजकुमारी को पत्र लिखने की 
सलाह दी। मित्रो की सलाह से राजकुमार ने प्रवीण को एक प्रेम पत्र लिखा और इस पत्र को गुप्त 
रूप से पहुचाने का काम उन्होने अपने अतरग मित्र कवि भारतीनन्द को सौपा। भारतीनन्द 
मछापुरी गये और एक सनन्‍्यासी का वेश बनाकर वहाँ रहने लगे। सबोग से उनका परिचय राज- 
कुमारी प्रवीण की सखी कुसुमावली से हो गया । यह परिचय दाने छानै' प्रेम मे परिणत हो गया। 
भारतीनन्द ने कुसुमावली के द्वारा सागर का पत्र प्रवीण तक पहुँचा दिया। 


सागर का पत्र पढकर प्रवीण मूछित हो गयी । एक तरफ कुल की मर्यादा और लोकलाज 
थी, दूसरी तरफ था प्रेम ! प्रवीण के हृदय में बहुत समय तक द्रृढ्व चलता रहा। अत में विजप 
प्रेम की ही हुई । उसने शिवमदिर में जाकर आजीवन कुँआरी रहने का 'कौमाय॑ ब्रत' लिया और 
किसी अन्‍य पुरुष का ध्यान न करके सदा सागर के प्रेम गे रत रहते का निक्चय किया। इस प्रकार 
भावी जीवन के प्रति निर्णय करके अत में प्रवीण ने प्रत्युत्तर मे सागर को आँसुओ से भीगा पत्र 
लिखा । 

उत्तर पाकर सागर को प्रवीण से मिलने की उत्कठा हुई उसने एक तबीब (वैद्य) का 
वेज बनाया और प्रवीण से मिलने के लिए चल पडा। अपने आयुर्वेद के ज्ञान से राज्य के अधि- 
कार्यों को प्रभावित करके उसने जैसे तैसे अत पुर मे प्रवेश पा लिया और प्रवीण से भेंट की । 
सागर से मिलकर प्रवीण की दशा सुधर गयी । यह देखकर राजा बहुत प्रसन्न हुआ और उसने बहुत 
मान सम्मान के साथ वँद्यराज को विदा किया। 


इस क्षणिक मिलन के परचात्‌ राजकुमार और प्रवीण का मन फिर चिर वियोग के भय 
से भीत हो उठा। उधर भारतीनन्द और कुसुमावली भी एक दूसरे से मिलने के लिए व्याकुल 
थे। अत काफी सोच विचार के बाद नेहनगर और मछापुरी की सीमापर नैनतरग गाव मे राज 
कुमार सागर ने एक क्षिव सदिर की स्थापना की । शिवमदिर के उद्घाटन के उपलक्ष में एक 
बडा समारोह किया गया जिसमें मछापुरी के राजा नीतिपाल को भी सपरिवार आमत्रित किया 
गया। इस युक्ति का आशय समझकर प्रवीण और कुसुमावलि निश्चित दिन शिव मदिर में 
पहुँची । सागर और भारतीनन्द मदिर में सिद्धों का वेश बनाकर पहले से ही बैठ गये थ। 
इसलिए एक आर फिर इन प्रेमिकाओं का मिलन हो सका। 


श्थ सम्सेजन-यत्रिफा 


सागर और प्रवीण अब एक दूसरे के इतने निकट आ गये थे कि एक क्षण का वियोग भी 
उन्हें असह्य प्रतीत होता था। समय को व्यतीत करने के लिए वे सदा एक दूसरे को लम्बे पत्र 
लिखा करते थे। इन पत्रों में विविध ऋतुओ का और विरह विह्नल प्रेमियों की मनोदद्या पर 
उनके प्रभावों का बडा ही माभिक वर्णन है। 

एक पत्र में प्रवीण ने लिखा कि वह अपनी सखियों के साथ द्वारका की यात्रा के लिये जाने- 
वाली है। सूचना पाकर राजकुमार सागर भी अपने अतरग मित्रो के साथ द्वारका के एक मदिर 
मे ब्रजराज गोसाईं के नाम से जा विराजे | प्रवीण और कुसुमावली अपनी सखियो के साथ दर्शन 
करने के बहाने मदिर मे आयी । दीक्षा देने के बहाने ब्रजराजगोसाई (सागर) ने राजकुमारी को 
निकट बुलाकर उससे मनचीती बातचीत की । भारतीनन्द और कुसुमावली का भी मिलन हुआ । 

इस क्षणिक मिलन और फिर चिरवियोग के कारण राजकुमार के मन को सदा क्लेश होता 
रहता था। इसबार इष्ट साधना के निम्ित्त वे अपने मित्रो के साथ जोगी होकर घर से निकल 
पड़े और मछापुरी में अलख जगाले हुए बद्विकाश्रम की ओर चले गये । सागर का यह रूप देखकर 
राजकुमारी को भी बड़ा दुख हुआ उसने भी कीमती वस्त्र और आभूषण त्याग दिये और जोगन 
का वेश धारण करके रहने लगी। 

बद्रिकाश्रम में राजकुमार की भेट प्रभानाथ सिद्ध से हुईं। सात मित्रो की दुढ़निष्ठा से 
प्रसन्न होकर उन्होने उन्हे यम, नियम, आसन, प्राणायाम, षटचक्र, क्रुभक, महामुद्रा समाधि और 
शिवभक्ति की विधि बताई । आदेशानुसार इन मित्रों ने कठोर साधना की जिसे देखकर प्रभानाथ 
सिद्ध अत्यत प्रसन्न हुए और उन्होने शिवजी से जाकर निवेदन किया कि वे शीघ्र ही इन विरह 
से व्यथित शिवगणों का उद्धार करे । शिवजी प्रसन्न हुए और उन्होने शिवरात्रि के दिन नैनतरग 
के शिवमदिर में सबको मिलकर महापूजा करने का आदेश दिया। 

सातो मित्र बद्रिकाश्रम से मछापुरी होते हुए नैनतरग के शिवमदिर मे पहुँचे। प्रवीण तथा 
उसकी सखी कुसुमावली को भी शिवजी के आदेशानूसार शिवरात्रि के महोत्सव मे उपस्थित रहने 
की सूचना दी गयी । 

महाशिवरात्रि के उत्सव मे हजारो की मख्या मे लोग एकत्रित हुए । प्रवीण और कुसुमा- 
बली भी उस महोत्सव में भाग लेने पहुंची । सातो मित्र सप्त ऋषि से तेजस्वी दिखाई देते थे और 
दोनो सल्वियों रति रभा सी सुदर प्रतीत होती थी। प्रभानाथ सिद्ध भी पूजा के समय प्रकट हुए। 
पूजा समाप्त होने पर इन सब की देह से दिव्य ज्योति प्रकट हुईं। सागर और प्रवीण का हस्त- 
मिलाप हुआ। उन्होंने शिवजी को मस्तक नवाया इतने मे देवलोक से विमान आये जिनमें से 
एक में सागर और प्रवीण, दूसरे से भारतीनन्द और कुसुमावली तथा अन्य विमानों मे बाकी मित्र 
बैठकर छिबपुरी चले गये। 

प्रवीण सागर ८४ सर्गों का एक विशाल काय प्रवधकाव्य है। सन्‌ १६११ में गुजराती 
प्रेस द्वारा प्रकाशित सटीक प्रवीणसागर मे ८८२ पृष्ठ हैं जिनमे कुल मिलाकर २३३७ छद है । 
इस काब्य की सबसे पुरानी प्रति ईडर मे सुरक्षित है जिसके आधार पर वही के महाराजा ने सन्‌ 


महे रामणातह कृत प्रवीण सागर/ | श्र 


१८६७ में इसे लिधो मे छपया कर प्रकाशित करावाया। ईडरवाली प्रति में केवल ६० लहरें 
(सर्ग) हैं। इस अपूर्ण ग्रथ के शीष अशो का सग्रह सपादन बाद से श्री दलपत राम डाह्या माई और 
गोविंद गिल्लाभाई ने किया। इन महानुभावों ने ६० से ७२ तक की लहरे गुजरात के भाट चारणो 
के पास खोज निकाली और अतिम १२ लहरो की अलग-अलग ढंग से जनश्रुति फे आधार पर स्वय 
रचना करके इस अपूर्ण ग्रंथ को पूर्ण किया'। 

इस ग्रथ का नामकरण ग्रथ के नायक नायिका के नामो के आधार पर हुआ है। ग्रथ की 
नायिका का नाम प्रवीण है और नायक का नाम सागर है। अत इस ग्रंथ का नाम 'प्रवीण सागर' 
सर्वथा समुचित है। नामकरण के और भी कुछ करणो की कल्पना की जा सकती है। एक तो 
यह कि इसके रचयिता का नाम महेरामण (अर्थात्‌ सागर) इसलिए उसने इस ग्रथ का नाम 
सागर और प्रकरणों का नाम लहर रखा है। दूसरा कारण यह हो सकता है कि कवि ने इस 
ग्रथ की रचना प्रवीणों के मनोरजन के लिए की है। प्रवीणो का मनोरजन करने वाला यह ग्रथ 
सागर के समान ही विशद और विशाल है । बहुत सभव है इस अभिप्राय से भी इसका नाम 
'प्रवीण सागर रखा गया हो ।' 

यह ग्रथ काल्पनिक है अथवा किसी सत्य घटना पर आधारित है---यह विषय बडा विवा- 
दास्पद है। अधिक लोगो का कहता यही है कि इस ग्रथ की रचना एक सत्य घटना के आधार पर 
हुई है। पर क्योक्ति उस घटना का सबध सौराष्ट्र के राजघरानों से था इसलिए उन्होने इसे यथा* 
शक्ति दबाने का प्रयत्न किया । प्रवीण सागर की मूल प्रतियाँ भी उन्होने नष्ट करवा दी। पर 
इृदक और मृशक छपाए नहीं छुपते। राजघरानो के ऐसे प्रयत्नों से इस घटना के सबध में जो 
शकाएँ थी वे निश्चय में बदल गयी । लोगो को विश्वास हो गया कि यह घटना इन्ही राज परिवारी 
से सबधित है। सक्षेप में सत्य कथा यह बताई जाती है '-- 

गजकोट के राजकुमार महे्‌रामर्णासह किसी कारणवश कुछ दिनो तक लीबडी के ठाकुर 
के मेहमान रहे । वहा पर ठाकुर की लडकी सुजान से उनका प्रेम हो गया। दोनो एक दूसरे के 
सर्वधा योग्य थे पर इनका विवाह इसलिए नहीं हो सका कि सुजान की सगाई पहले ही कच्छ 
राव के कुमार से हो चुकी थी जिसका तोडना किसी भी तरह सभव नही था। अत प्रवीण ऑजन्म 
कुआरी रही और महेरामण से प्रेम करती रही। 

इसी प्रेम कथा को प्रवीण सागर में पात्रों और स्थलों के नाम बदल कर कहा गया है। 
सभी नाम समानार्थक शब्दो द्वारा बदले गये है। महेरामण का नाम सागर, सुजान का नाभ प्रवीण 





१. बेखिए : प्रवीण सागर - गुजराती प्रेस- १९११ 
प्रवीण सागर - गुजरात गजट तया ऐ ग्लो वर्नाक्यूलर प्रेस १८९२ | 
२ “ज्यों सागर में सिलत हैँ, सरिता आई अपार। 
सार स्थोर्ह बहु प्रस्थ को, हैँ यह ग्रन्थ सझार। 
“लहर ८४, छंड १४ 


३७ सम्मेलन-पत्रिका 


और सुजान की सहेली फूलबाई का नाम बदल कर कुसुमावली कर दिया गया है। ऊपर बताये 
हुए महेरामणर्सिह के छ मित्रो के नामों को भी कथा में बदला गया है। कथा में इन मित्रो के नाम 
ऋमदा' ये है'--१ भारतीनन्द २ रविज्योत ३ वीरभद्र ४ सत्रसमाल ५ रत्लप्रताप और ६ 
कुंअरउमराह (दष्टिकेतु ) 

इसी प्रकार राजकोट और लीबडी स्थलो के कत्पित नाम नंहनगर और मछापुरी रखे 
गये हैं। कथा को श्रद्धास्पद और रोचक बनाने के लिए उसमें शिवगणों का प्रसग भी जोड दिया गया 
है। इस आध्यात्मिक मस्परण से इस साधारण सी लौकिक प्रेम कथा में अलौकिकता आगयी है। 

प्रवीण सागर एक बुह॒दाकार प्रबंध काव्य है। इसमे महाकाव्य के सभी गुण मौजूद है । 
इसका नायक दैवी गुणों से सपन्न, क्षत्रियकुलोत्पन्न राज कुमार है। काव्य का अगीरस झगार 
है शोष रसो की भी काव्य मे सुन्दर अवतारणा है। कथानक यद्यपि पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा 
परम्परा सम्मत नही है पर वह देवी गुणों से सपन्न एक राजकुमार और राजकुमारी की प्रेम कथा 
से संबंधित है और उसमे अलौकिक तत्वों का समावेश है इसलिए वह महाकाव्य के स्वंधा अनुकूल 
है। ग्रथ के प्रारम्भ में परपरागत मगलाचरण तथा गणपत, शारदा, शिव, ब्रह्मा राधा-कृष्ण 
आदि देवी देवताओं की स्तुतियाँ है। तथा ग्रथ धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का देनेवाल। हे । 

इस ८४ सर्गों को बृहद प्रबन्ध काव्य में प्रात मध्याह्न, सध्या रात्रि, दिवस, वन, पर्वत, 
सागर, यज्ञ, मृगया, सैन्य आक्रमण, यद्ध, स्वर्ग, पटऋतु, संयोग, वियाग विवाह आदि सविस्तर 
बर्णन है। महाकाव्य के इन परपरणागत वर्ण्य विषयों के अतिरिक्‍त यह ग्रथ ज्योतिष, राजनीति, 
आयुर्वेद, काव्यशास्त्र, कोकशास्त्र, सगीत शास्त्र, ताटब शास्त्र, अलकारशाम्त्र छदशास्त्र, नाथक 
नायिका भेद, शकुनशास्त्र, सामुद्रिकशास्त्र तथा अष्टाग योगादि शास्त्रों के ज्ञान विज्ञान का ऐसा 
अतुलित भंडार है कि यदि इसे ज्ञान मजूषा' (एन साइक्लोपीडिया) कहा जाय तो अत्युकिति न 
होगी । 

दूस ग्रंथ मे प्रचलित-अप्रचलित अनेक छदो, भाषादशैलियो और चित्र काव्यो का समावेश 
है। निम्नलिखित छदो का प्रयोग विशेष रूप से किया गया है -- 

दोहा, चौपाई, सोरठा, कवित्त, गाया, पद्धरी मुक्तदाम, छप्पय, सबैया, झूलना, तोटक 
मालती, मनहरण, भुजग प्रयात, तोमर नाराच, उपजाति, हाकलि और चामर। इनके अतिरिक्त- 

हनुफाल, मधुभार, चद्रावला, शखनारी, विजोह चपकमाल, सरस्वती, महालक्ष्मी, 
चद्विका, आभीर निशिपालिका, दोधक, प्रिया आदि अप्रचलित छदो का भी प्रयोग मिलता है। 

छदो की ही भाति इस ग्रथ मे विविध भाषाओ और भाषाशैलियो का भी प्रयोग हुआ है। 
ग्रथ के कुछ अश मनोरजन के लिए गुजराती, मराठी, कच्छी, मारवाडी, माथुरी (ब्रज) यावनी 
१ सागर सित हितकारी, भारतितन्द, कि रविजोतं। 

बीरभव्॒ सत्रसालं , रतन प्रताप कुअर उमराहं॥ 


“लहर प्प् छंद ११ 





महेरामचतिह कृत 'प्रयोच सार श्र 


(उर्दू ) पजाबी और संस्कृत आदि भाषाओ में भी रचे गये हैं ।' वैसे सपूर्ण प्रथ हिन्दी में लिखा गय" 
है पर भाषा में स्थिरता और एकरूपता नहीं है। कही उसका स्वरूप डिगल के जैसा भासता है 
तो कही भ्जमाषा सा, कही खडी बोली की झलक भी उसमें दिखाई देती है। निम्नलिखित उद्ध- 
रणो से यह बात स्पष्ट हों जायगी -- 
(१) 
घट पंथ राग तजत्रिया राग॑ घटट, दुआ चत्र अटर्ट घुला लाग ददट। 
अबोस दस तार आलाप अट॒ठं, स्ें गानके तान चोलीस सट्‌ठं॥ 
आरोही सुरोहो सुचाही असतं, सुगान दर्श अष्ट ताल समस्‍्त। 
खरे अत्य खासे सभा खास खेल, करे प्रेम बल कथा काम केल॑ं॥ 
--+लेहर ४, छनन्‍्व १६ 
(२) 
कति फेंट छोरन में, अकुटि सरोरन सें, सीस पेंच तोरन सें, अति उरज्ञायकें। 
मन्द सन्द हांसन से, बदनी बिलासन से, आनन उजासन में, चकचोंघ छायकें।। 
मोतो मनि सालतने में, सोसनों दुसालन मे, लिकुटो के तालन से , खेटक लगायकों । 
प्रेम बान वे गयो, न जाने किते गयो, सुपन्‍्थी मन ले गयो, झरोले दुग लायक ॥। 
“लहर १९, छन्द १३ 
(३) 
फोई अजब तमासा देखा, जहाँ रूप रग को रंखा।॥।टेक।। 
अजब गेंबि इक महल बना हूँ, सब बुनिया से न्यारा। 
चन्द सूर की किरन न पहुँचे, अखण्ड ज्योत उजियारा ॥अजब।। 
उपर सरोबर अस्त भरिया, वापर बंठे हूंसा। 
मुगता फलको छथुग चुग खावे, वाकों लोहू न मन्सा॥अजब'! 
बिता आादर सेह संडाना। धरती परे न पाली। 
जानन हार भद बिचार, मेह प्रवोन निशानी ।॥अजब।। 
-“लहूर ७१, छद १७ 


हिन्दी की विविध शैलियो के नमूने देख चुकने पर अब ग्रथ की ७६ वी लहर मे प्रयुक्त 
विभिन्न भाषाओं की भी बानगी देखिए । प्रवीण को विरह विह्लल देखकर उसकी गुजेरी, कच्छी, 
महा राष्ट्री, मस्देशी, माथुरी, यावनी गीर्वाणा आदि सखियाँ उसे अपनी-अपनी भाषा में सीख देती 
है। निस्सदेह सखियो की ये उक्तियों कवि के बहु भाषा-भाषी होने की परिचायक हैं। गुजंरी, 
महाराष्ट्री, यावतती और गीर्बाणा सखियो की उक्तियाँ यहाँ उद्धुत की जाती है .-- 


१, वेखिए लहर ७६; यह अशञ बलपतराम डाह्या भाई द्वारा रखा गया है। 


३१ सब्मेलन-पत्रिका 
गुजरी सखी उक्त 
कविस 

कहे गुजराती तारी पीड़ा तो फलतसी नथी। 

सनमां मुंझाती डीले बृूबलो बेखातो छो। 

नहाती न थी खाती नभी, गीत समुखे गाती त भी। 

बोलती लजाती बाधा जेबी तु जणाती लछो। 

राती राण जेंषी हती दीसे छे सुकाती जाती। 

आंखों राती राती तारोी छाती तातो तातोछ। 

प्रवीण पंकाती तुतो गुणाीमां गणाती पण। 

भासे एबी भांती जाणे अआांतिमां भपाती छे ॥१४ 

[गुजराती सखी कहती है --तेरा दुख समझ में नही आता । पर यह्‌ स्पष्ट है कि तू 

मन ही मन में घुल रही है और पहले से क्षीण दिखाई पडती है। तू न नहाती है, न खाती है, न 
पहले की तरह गीत ही गाती है; तू तो बोलने तक में लजाती है | ऐसा लगता है जैसे तूने न बोलने 
का प्रण कर लिया हो। पहले तू रायण की जैसी लाल थी पर अब तू दिन-दिन सूखती जाती है। 
तेरी आँखें लाल हो रही हैं और तेरी छाती गरम है। बात क्‍या है ? हे प्रवीण, तू तो बहुत सयानी 
है, तेरी गणना गृणियो मे होती है पर मुझे तो ऐसा लगता है कि तू पागलपन के चक्कर मे 


फेस गयी है।] 
महाराष्ट्री खत्री उक्त 
कवित्त 

प्रबोणे! सो तुझे तोड़, पाहुन सांगती आता, 

कुछे गेलो फार बरी, कान्ति तुझी कायाची? 

घागली मुलोल आतां, काय असा रोग प्लाला, 

आहे गति ही विचित्र, ईइबराचो मायाजरी ! 

वे उनधा बंघाल। व, पाहुनया नाड़ी तुझो, 

तो तुला बेइल फार बरी गोही खायाती। 

त्पा पासून तूकझ्षा रोग, जाउन होइल सुख, 

सांगीतली तुला गोष्ठड, हो मी बरी न्यायाजी॥१६॥ 

हि प्रवीण | मै तेरा मुह देखकर कहती हूँ की तेरी काया की वह अत्यधिक काति कहा 

विलीन हो गयी * हा दैव, ऐसी सुन्दर कुमारी को ऐसा रोग क्योकर हो गया ? ईइवर की माया 
ही विचित्र है! वैद्य को आने दे और नाडी देखने दे, वह तुझे देखकर खाने की गोलिया देगा जिससे 
तैरा रोग दूर हो जायगा और तू सुल्ली होगी। मैने तुझे यह सच्ची बात कही है।] 


महेरामणतह कृत प्रवीण सागर १३ 
यावनी छजल्ती उक्त 
कवितत 


भूरे आफताब महताब हूं चेहरा तेरा, सितारासी चह्रम बुलबुल सो जुबान है। 
हुआ है जिएर तेरा, बरद में गिरफ्तार, सबब घुनाओ रास्ता जान मेरी जान है ॥ 
साथिदे ज॑तकु रखे, जैते रहो खुशहाल, जिसकी औलाद जानमन्द थे जिहान है। 
फनाकर फिकर जिकर कया प्रवीण भणे, झलक में घाबा तेरा खुद ख्ानप्राम है॥१९॥ 


गिर्वाणासखझ्युक्त 


कबित्त 
बयस वदासि ते हिताय ट्वत्सुखाय चाहुं, 
भूत्या सावधाना तक्तु शुणु भाग्यशालिके; 
फेय कृंता भोता भूत्वा त्वया त्यंता चाकन्दता, 
मह्य ब्रृहि कारण तन्मदुल मृणालिके; 
त्वयासि विद्यावती प्रभावती क्षमावतोत्, 
कि वदासमि तुम्पहि सदृगृणा सणिम्तालिके; 
धेषं घुत्वा भूरवा स्थिराकष्टंसु विनिष्टंक कुछ । 
घुद्धमती भवत्यं. प्रवीणे, भूतनायिके ॥२०॥॥ 


विविध भाषाओं और भाषाशलियो से रचित इस ग्रथ में सर्वत्र अलकार योजना और 
छद योजना का चमत्कार दृष्टिगोचर होता है। कंसा भी प्रसग क्यों न हो, कवि अपनी छद और 
अलंकार योजना के चेमत्कार को दिखाने के लिए सर्देव तत्पर रहता है। छद योजना के प्रति 
उसे अत्यधिक मोह है। वह जिस तरह प्रसगानुकूल भाषा-शैली को बदलता चलता है वैसे ही 
वह छदो का भी चुनाव करता है | शब्दालकारो की छटा ग्रथ मे सर्वत्र देखने को मिलती है। ऋतु- 
वर्णन हो चाहे प्रकृति वर्णन मिलन की बेला हो चाहे वियोग की घडियाँ शब्दालकारों की सजावट 
और छदो की छटा सर्वत्र विद्यमान है। 


यसम्त बन 
कवित्त 


बकुल बसन्‍्त बेल, बारब बवाम बर, बोलत बिहूंग बुरद बगन बगन बन। 
प्राषवी सबक मल्‍ली, मसझ्जर महोर सड्डि, मधु मकर्ंद सोद, सगन गगन सन ॥। 
प्रभवा परम यान्रों, परस प्रकाश प्रेम, पलट परस पन्‍्धी, पणन पगन पम। 
वम्पति विज्ञोही दिदा, दोरतन दूर देह, दिन छितवान बोक दुगन वृगस इत।॥ 


है| 


->लहर ३९, छम्द ७ 


हट सम्मेलस-पंत्रिका 


सेवा 
नवसात किये नवसात लिये, नवसात पिये तवसात पियाई। 
नवसात रची नवसात बिधे, लवसात मगे प्रसि सागर आाई॥। 


सवरात कला नवसातन की, नवसातन से अंचला मुख खाई। 
नवसात रह्यो नबसातन में, नवसात छूटो नबसात बताई॥ 
“लहर ४३, छनन्‍्द ९ 

अब एक लाटानुप्रास का चमत्कार देखिए -- 

[सोलह धश्वूगार करके, सोलह सखियो को साथ लेकर, मदिरा पीकर सोलह सखियो को 
पिलाकर षोडपोपचार यूक्‍त शिवपूजा के साधन रचकर पोडष विधि से शिव पूजा कर के सोलह 
मार्गों को पारकर सागर से मिलने आई। सोलह वर्ष की बालाओं की सोलहो कलाएँ प्रकाशित 
हैं। सोलह सखियो के मध्य में घूघट काढे षोडषी चल रही है। सोलह मार्गों में होते शोर को 
सुनकर सोलह सखियाँ मार्ग बताकर सोलह मार्गों से चली गयी।॥| 

क्लिह वर्णन के जेसे गभीर वातावरण मे भी कवि छाब्दालकारों का मोह नहीं छोड़ 
पाता। सागर की एक उक्ति देखिए ,-- 


फरर फरर पौन, थरर थरर कुंज, घरर घरर घोर प्षरर झरर बहूर। 

कहक फहफ फेको , लहक लहक लता, चहफ चहफ झिलि, डहक डहक वहूर ।॥। 

चरत करत बोज, फरत फ़रत कटि, सरित भरित पूर, गिरित गिर चहूर। 

गहें गह पान बीन, चहें जहें गांग लोन, अहे अहे रे अब्ीन, लहरि लह कहर ॥ 

-लहर ४३, छनन्‍्द २४ 

इन उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि काव का शब्दालकारों के प्रति अत्यधिक मोह 
रहा है। ऋतुवर्णन, प्रकृतिबणन अथवा वियोग वर्णन में भी कवि अपनी इस प्रवृत्ति से मुक्त 
नही हो पाया है। यही कारण है कि कथा के कितने ही रमणीय और मार्भिक स्थल जितने उभरने 
चाहिए थे, नहीं उभर पाये हैं। कवि का वाक्‌्चातुय््य और अलकार प्रदर्शन निस्सदेह स राहुतीय 
है। इसमें शका नही कि इस समस्त ग्रथ पर किसी एक सिद्धहस्त कवि का हाथ फिरा है। नाना 
छदो, विविध अलकारो और गूढ उक्तियो को देखकर सभी का जी इनकी कारीगरी को सराहने 
को चाहेगा। पर कारीगरी कारीगरी है, कला नहीं है। 


*प्रवीण सागर का कलापक्ष इतना प्रबल है कि उसके सामन भावपक्ष उभर नहीं पाया है | 
कवि का ध्यान सदेव अपने काव्य कौशल का प्रदर्शन करने में लगा रहा है। अगर उसका ध्यान 
कभी इस ओर से हट कर दूसरी ओर गया भी है तो वह विभिन्न द्वास्त्रों और उनके अंग उपागों 
का परिचय देने में अटक गया है। 

प्रवीण सागर ग्रंथ में अनेक चित्र काव्य भी हैं। इत काध्यो की रचना निस्संदेंह बडी 
श्रम साध्य रही होगी। क्राब्य रचना के अतिरिक्त इन्हें कुदाल चित्रकारों ने चित्रों में सजाया भी 


मअहे रामणरसिह कृत अ्रधीण सागर' | ॥ 


है। आज बाहे इस प्रकार के काब्यो का कोई मूल्य न हों पर किसी समय इस प्रकार की रचनाओं 
की बड़ी पूछ थी। कोई भी कवि अप्रने समय के प्रभाव से अछता सही रह सकता। छद, अलकार, 
सायिकामभेद, चित्रकाव्यादि रीति कालीन काव्य चातुर्य के मुल्य विषय रहे है। अपने समय की 
माग के अनुकूप प्रवीणसागर में भी इन सभी चीजों का समावेश किया गया है। 'प्रवीण सागर' 
में लगभग १०० चित्रकाव्य हैं, जिनमें से गोमूत्र गति, अबूब गति गज प्रबध, नाग प्रवध मयूर 
प्रबंध कटार प्रबंध, त्रिशूल प्रवध, पद्म प्रबंध, चतुष्कोण प्रबंध, अष्टकोण प्रबंध, चक्रप्रबध, स्वस्तिक 
प्रबंध, चौकी प्रबंध और चौसर प्रयवध आदि विशेष उल्लेखनीय है। 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इस महाकाव्य का कथानक सागर और प्रवीण के प्रेम- 
प्रसग पर आधारित है। प्रेमनिरूपण ही ग्रथ का मुख्य विषय है। ग्रथ की कथावस्तु को देखकर 
बहुत सो को इसमें सूफी प्रेमाख्यानो की सी झलक भी दिखाई देगी। पर वस्तुत ऐसी कोई बात 
इस ग्रथ में नहीं है। भारतीय साहित्य में प्रेम कथाओ की प्राचीन काल से ही एक परपरा रही है 
और यह भी उसी परपरा की एक कडी है। लेखको ने अनेक अमर प्रेमी प्रेमिकाओ के प्रेम्त प्रसंगो 
से प्रेरणा लेकर प्रेम निरूपण के लिए ही इस ग्रथ की रचना की थी -- 
आहश्िक साशुक के अमित, किस्सा लखि सुखदाय। 
एक प्रग्य अस रचन की, चाह भई सन सांय॥। 
सात मित्र सिलिके तबे, धारो हृदय हुलास। 
प्रेत प्रसारना के लिए, कीने प्रन्य प्रकात।॥। 
-+लहर ८४, छरद २९-३०” 
और इस प्रेम में उन्होने सूफी वाद के अनुसार किसी निर्गुण ब्रह्म की कल्पना न करके 
स्पष्टतया प्रेम के आराध्य राघाकृष्ण की ही झलक देखी थी-- 
धागर सो भरी कृष्ण हं, राधा सोय प्रबीन। 
जातुर चित घितोव को, प्रत्थ अनूठा फीम॥ 
-+जहुर ८४, छरद ३४४ 
तात्पर्य यह है कि यह ग्रंथ विशुद्ध भारतीय प्रेमनिरूपण का ग्रथ है, सूफी विचार धारा 
का नसहीं। 
ग्रथ के रजयिताओ ने प्रेम को विभिन्न दशाओ का विस्तार से उल्लेख किया है। प्रेम 
को उन्होने एक दिव्य शक्ति और एक ईइवरीय देन के रूप मे देखा है और उसकी महिमा का 
स्थान स्थान पर विस्तार से उल्लेख किया है-- 
मेद कुरान पुरानन भाणित, बेद फिलेब बवस्त बधा। 
प्रोढ लहे सुप्रहे सत के सन, मूढ अरूझत गूढ़ गधा॥ 





* गरैबिन्च विलल्‍ला भाई के प्रवीण सागर' से। 


३६ सम्मेसत-यत्रिका 


जानत हार प्रमान न जानतत, जानत जाय बितीत जथा। 
मात्र न जन तत्त्र ने सण्डित, सागर प्रेम की न्‍्थारी कथा॥ 
-+लहूर ४६, छन्द ४ 
प्रेम के महात्म्य वर्णन के अतिरिक्त कवियों की लेखनों से प्रेम की विभिन्न दशाओं के 
भी सुन्दर और सजीव चित्र उतरे है। ग्रथ में आदि से अत तक वियोग ही वियोग है। इस वियोग 
के बीच मे जो सयोग के क्षण आये है वे उत्तप्त मरस्थल में नयताभि राम शोौतल सरोवर के समान 
सुखद और शातिदायक है। वैसे सारा ग्रथ वियोग की विपदाओ से भरा पडा है। सच पूछा 
जाय तो प्रेम का प्रधान पक्ष वियोग ही है। उसी मे प्रेम पात्र की आत्मा सोने की तरह तपकर 
खरी निकलती है। इस ग्रथ मे नायक और नायिका ने आजीवन विरह सहा है। इस विरह की 
वास्तविक अभिव्यक्ति उन्होने अपने प्रेम पत्रो मे की है। ति.सदेह प्रवीण सागर के ये पत्र साहित्य 
की उच्चकोटि की सपदा है। ऐसा प्रतीत होता है जैसे नायक नायिका ने इन्हें अपने आसुओ से 
लिखा हो। इन पत्रों में उनके मनोभावों को वास्तविक अभिव्यक्ति हुई है। सागर के एक पत्र 
मे से यहा कुछेक छद उद्धृत किये जाते हैं-- 
/सूर बिना चक, बाग बिता पिक, बार बिनाइक हे झज जेसे। 
हंस बिना सर, पसख्र बिता पर, पत्र बिना तद राजत तेसे॥ 
मोर बिना घन, भोर बिना बन, बुस्द बिना तन लातक वेसे। 
प्रेत बिना सित थाम बिना पत्ते, सागर जीवत हूँ मृग जंसे॥” 
“लहर ३६ छतन्‍व ९ 
“प्रोर को ध्यान लगी घन घोर से, शोर से ध्यान लगी नट की । 
दीपक ध्यान पतंग लगी, पनिहारि की ध्यान लगी घर की॥ 
बन्द की ध्यान लकोर लगी, चकवान को ध्यान विनेश टकी। 
सीन सनो जल ध्यान सुसागर, पन्‍्य प्रवीन रहें अटकी॥ 
--लहर २३६ छन्‍्द २२ 


इन छदो में सागर के मन की व्यथा व्यक्त हुई है। प्रेमिका के बिना प्रेमी की जो हालत 
होती है उसी का भाँति-भाँति के उदाहरण देकर यहा दिग्दर्शन कराया गया है जब प्रवीण की 
विरह विज्ललता देखिए -- 


“होलबो बावरों छुके भलों, कि भलों हैँ बिन्ततत को घरवों। 
ईशा को ज्लीय अरोप भलो, कि मभलो जय भेरब को करवो॥ 
काशि में जादइ कटटयों सो भतो, कि भलों हे हिमाचल में गरवो। 
सागर मिस्त भलो सु बताइवे, उ्योहि कहो हत्योँ हमें करवो।॥। 

“लहर ७१, छत्द २६ 


रू 


महेराभणातह छत प्रवोन सागर' ब७ 


“आंतुबन के नीर हुतें मंजत धारीर नित्य, विशह्‌ की भूगी उरतापष को विसेखले। 
सैसके कठोर करि मांगत दरस भिरछा, वरद की सेली कब्ठवीच अवरेज़ले।! 
खाल पान गान तान सिगरे तज हे सुख, प्रान जात होयगो लिदान आ परलल। 
सागर से कहों जाय इक दिनां इते आय, प्रेम की फक्तोरी की तमासगीरी देखले ॥ 
“लहर ७१, छतन्‍्द २५ 
प्रवीण सागर एसी अनेक सुन्दर उक्तियों से भरा पडा है। कितने ही दोहे ऐसे हैं जिनमे 
थोड़े में बहुत अधिक कह दिया गया है। कवि की वाणी जहा कही शब्दाडंबर की झ्क्नट को झटक 
कर आगे बढी है वही उसमे वास्तविक काज्य-सौन्दर्य झलकने लगा है। कुछ दोहे देखिए-- 
लायी सुरत सनेह , मानहु ज्यों दुरबीन बृग। 
वरसत निकट न देह, दूर बसत मिता लखें ॥५८-२०॥ 
बेदरदी जरदी ससर, ताकों लगे न तीर। 
वरवी धर पर हे नहीं, फंसे बचे वारीर॥६०-१४॥ 


वारा और सिकन्दर्रह, फूलमाना महसह। 
बहरा सरू मजनू क्ियो, प्रेम सु हद बेहहू।॥७०-१७॥ 
सुफे ये वर्षा कहा, क्‍या गत जोबन नारि। 
मृतक हुएँ क्या ओषधो, सनन्‍्यासों घन मारि॥८१-६॥ 


कामनो लोचन, कवि वचन, सन बेधत दो ठोर। 
बेध्‌ को मन बेषबो, थे कासिनि कवि और ॥छो४ड-र२८॥ 
परपति अरु परनारि प्रति, जो सजही अस स्नेह। 
सो पापी नरकहि परे, तामहें नहिं सन्‍्वेह॥८४-२९॥ 
प्रवीण सागर पर इस प्रकार एक सर्वमक्षी निगाह डाल चुकने पर अब हम इसके सबंध 
में कुछ निर्णय कर सकते है-- 
यह ग्रथ एक अहिन्दी भाषी कवि द्वारा हिन्दी में लिखा गया वृहदकाय महाकाव्य है। 
ऐसा अन्य कोई महाकाव्य किसी अहिन्दी भाषी ने हिन्दी में लिखकर हिन्दी को गौरवान्बित किया 
हो यह अभी तक देखने सुनने में नही आया। 
यह ग्रथ बहुत दिनो तक उपेक्षित रहा है। इसकी उपेक्षा का मूल कारण हमारे देदा की 
अन्य भाषाओं के अचल में छिपी साहित्य संपदा के प्रति हमारी उपेक्षा ही है । हिन्दों की जो 
शोध-खोज हुई है बह अभी तक केवल हिन्दी भाषी प्रातों तक ही सीमित है । हिन्दी भाषी प्रात 
के प्रांतर पर बोली जाने वाली गुजराती मराठी पजाबी, बगला इत्यादि भाषाओ में भी यदि 
खोज की जाय तो ऐसे अनेक ग्रथ प्रकाश मे आयेगे जिन्हें देखकर हमे स्तब्ध रह जाना होगा। 
गुजराती के अंचल में तो हिन्दी के अनेंक ग्रथ इसी प्रकार उपक्षित पडे हैं । इन ग्रंथों की स्थिति 
सचम्‌च दयनीय है। हिन्दी-ग्रथ होने के कारण गुजरातियो ने इन्हें हिन्दो का समझकर छोड 


शैद सल्मेलत-यतिका 


दिया है और हिन्दी माषियों को उत्तका पता तक्र नहीं है। पता होने पर भी भाषा और लिपि 
का भेद ऐसा पश्ा हुमा है कि इस ओर ड्बकी लगाकर कोई एकाएक न रत्नों को हस्तगत नहीं 
कर सकता । 

इस प्रंथ के साथ कितनी ही दुर्भाग्यपूर्ण बाते जुडी हुई हैं। एक तो यह कि ये लिर वियोगी 
दो प्रेमियों की सच्ची कहानी है । दूसरी यह कि इसकी मूल प्रतियो को राजकोट और लीबडी 
के राजघरानों ने लोक लाज के भय से तष्ट करवा दिया। जैसे तैसे इस ग्रथ का सम्रह सपादन 
करके जब (पता नही कंब) ? ब्रजभाषा के अधिकारी समझ जाने वाले तत्कालीन गोकुल बुदा- 
बन के गोस्वामी जी के पास अभिप्राय के लिए ग्रथ की एक प्रति भेजी गयी । तो इन्होंने सराहना 
करते हुए इस टिप्पणी के साथ इस ग्रथ को लौटाया-- 

“ग्रथ का सकलन और उसकी काव्य रचना अद्वितोय तथा अत्यन्त रसिक है फिर भी 
इस ग्रथ की भाषा को ब्रजभाषा नहीं कहा जा सकता क्योकि इसमे कच्छी और गुजराती भाषा 
का छूट से उपयोग हुआ है जिसका अर्थ कोई भी ब्रजभाष। का विद्वान्‌ सस्क्ृत या ब्रजभाषा के 
कोद्य के आधार पर नहीं कर सकता | अत हम इस ग्रथ को यह प्रमाण पत्र नहीं दे सकते कि 
यह ग्रंध ब्रजभाषा का है ।” 

इससे अधिक दुर्भाग्य इस ग्रथ का और क्या होता । गोस्वामी जी के हाथो जैसे इसका 
अतिम संस्कार हो गया । इस घटना के पश्चात्‌ कोई गृजराती इस ग्रथ को हिन्दी के चरणों में 
रखने की हिम्मत करता भी तो कैसे ” 

अब यह प्रश्न अवश्य विचारणीय है कि यह प्रथ हिन्दी का है अथवा नहीं और इसका 
अर्थ सस्कृत और ब्रजभाषा के कोष के आधार पर हो सकता है अथवा नही ? 





१ बेलो भूषिका : प्रधीण सागर; बृजशतो प्रेस । 


श्री केशवचन्द्र सिनहा एमए. 


हिन्दी उपन्यास पर बंगला उपन्यास के प्रभाव 
[| 9-4 
की संभावनाएं 

यह स्वाभाविक ही है कि देश की सामान्य परिस्थितियों का चित्रण समान रूप से बमला 
तथा हिन्दी उपन्यासकारो ने किया हो, किन्तु सामयिक जीवन की एक-सी समस्याओ तथा राष्ट्र- 
व्यापी सामाजिक,राजनीतिक एव सास्कृतिक विचारों की परम्परा एक दूसरें को प्रभावित किये 
बिना नहीं रह सकती । 

प्रभाव तो वायुमंडल के भार-सा हर क्षण हम १र छाया हुआ है जिसका अनुमव हम 
कंदाचित्‌ ही कभी कर सकते हो । अरस्तू, मार्क्स, बुद्ध, गाघी तथा फ्रायड का प्रभाष आज के 
युग मे प्रत्येक व्यक्ति पर किसी न किसी अश में अवश्य है और वास्तव में यह एक अत्यन्त गूढ़ 
विषय है कि उस प्रभाव को लेखको के जीवनादक्कों, आस्थाओ तथा रचननाओ के माध्यम से दृढ़ 
निकाला जाय । सच तो यह है कि एक लेखक व्यक्ति के रूप मे एक महान्‌ समाज को साथ ही 
अनेक विचारधाराओ को लिये फिरता है, अस्तु किसी स्थान पर किन्‍्हीं दों लेखको की रचनाओ 
में सादृश्य देखकर यह कह पाना कि अमुक व्यक्ति अमुक व्यक्ति से प्रभावित हुआ है, ब्यापक 
अध्ययन के साथ ही एक गभीर अन्तद्‌ ष्टि की अपेक्षा रखता है। दोनो लेखको के पूर्वकर्ती तथा 
उत्तरवर्ती सम्बन्ध को देखकर, देश की तत्कालीन समाज-मति पर दृष्टि स्थित करते हुए तथा 
प्रभाव की समस्त प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष समावनाओ पर विचार करते हुए ही, यथाशक्ति तटस्थ 
रहने के प्रयास मे हम रोचक तथा सारपूर्ण निष्कर्षों पर पहुँच सकेंगे । 

दोनो साहित्यो के भली भांति अध्ययन का विनज् दावा रखते हुए भी लेखक प्रभाव 
जैसी बात को जब अपने (!77॥(70॥) वाले ज्ञान के आधार पर प्रस्तुत करता है ओर किसी 
आलोचक को यह बात न जचे अथवा यदि वह उस यूक्ति को मन में स्वीकार करता हुआ भी 
वाह्मयत अस्वीकार कर दे तो लेखक के पास ऐसा कोई बाध्य करने वाला सामर्थ्य नहीं है कि वह 
बिरोधी पक्ष को अपने तर्क के द्वारा पक्ष मे ला सके । 

विद्वज्जनों के लिये विषय की स्पष्टता तथा एक ही परिस्थिति में एक ही प्रकार की 
व्यजना तथा एक ही प्रकार के आन्सरिक उद्गारो, एक ही प्रकार के मावो, एक ही प्रकार के 
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विभावो, अनुभावों तथा सचारी भावों के चित्रण में संभावना शक्ति के आधार पर, जिसमें 
अप्रत्यक्ष प्रमाण भी सम्मिलित होगे एक रचना पर दूसरी रचना के प्रभाव का सकेत मिल सकेगा । 

सूक्ष्म अध्ययन के आधार पर दो विभिन्न साहित्यो की रचनाओ के उद्धरण देकर कदाचित्‌ 
उनमें प्रभाव की मूक सकेतावली स्पष्ट की भी जा सके, किन्तु एक लेखक अथवा उपन्यासकार 
पर अनेक भाषाओ के लेखको के पडने वाले प्रभावों मे से प्रत्येक की जाँच कर पाना सीमित समय 
की शक्ति के बाहर की बात है, फिर किसी लेखक के पूर्ववर्ती अनेक रचनाकारों द्वारा व्यक्त किये 
गये विचारों में से कौन-सा विचार सबल बनकर कालान्तः में उत्तरवर्ती अन्य क्षेत्र वाले लेखक 
पर मूर्तत अथवा अमृत्त रूप मे छा जायेगा, यह कहना यदि असभव नही तो असभव प्राय अवदय है । 

प्रभाव की बात खोज निकालने मे एक कठिनाई और भी है--सम्पूर्ण साहित्य एक अखड 
शाइवत प्रेरणा की व्यक्त चेष्टा है, अत साहित्य के विभिन्न अगो पर परस्पर व्यवहार विनिमय 
का आरोप एक स्वभावगत अधिकार है और किसी लेखक के कवि, नाटककार, आलोचक का 
व्यक्तित्व उसके उपन्यासकार के व्यक्तित्व से उसी प्रकार अलग नही किया जा सकता जिस प्रकार 
से सूत से रुई, मोती से उसकी चमक, जल से उसकी तरलता, शब्द से उसका अर्थ और समानता 
से उसका प्रभाव भी । 

इस स्थिति मे यह आवश्यक नही कि किसी उपन्यास पर केवल किसी अम्य उपन्यास का 
ही प्रभाव पडा हो , मेरा अर्थ हैं कि यह बहुत कुछ सभव है कि किसी उपन्यास पर किसी कविता का 
प्रभाव पडा हो और उससे भी अधिक संभव है कि किसी साहित्य की अनजानी लघु कथा ने अन्य 
साहित्य के किसी प्रमुख कलाकार के हृदय में बेचैनी बनकर बृहृद्‌ उपन्यास की रचना का कारण 
बनेगा । उदाहरण के लिये रवीन्द्र के काबुलीवाला कहानी के आधार पर--कम से कम नाम 
साम्य में ही सही--मिठाईवाला, खिलौनावाला जैसी अनेक कहानियाँ लिखी गयी, किन्तु उनमे 
से बुछ उसके बः्धानक मात्र से प्रभावित थी,कुछ उसके चरित्रगत विशेषताओं से और कुछ उसकी 
मृक स्वेदना शक्ति के सगठन निर्वाह की कुशलता से । 

इस प्रकार हम देखत हैँ कि प्रभाव एक बहुत व्यापक परिधि की शक्ति है,जो अज्ञात लोक में 

बठी हमारी मानसिक तटस्थता तथा प्रभाव से बचे रहने वाली सत्यनिष्ठा वृत्ति पर भी अपना 
प्रभाव डालकर, पक्ष तथा विपक्ष वाले दोनो ही प्रकार के आलोचको की आलोचना शक्ति को 
कुठित किया करती है। 

कला की भाँति प्रभाव को भो हम मुख्य भागों मे बॉटकर पूरी बात नहीं कह सकते । 
उदाहरण के लिये उपन्यास अथवा कहानी कला पर विचार करते हुए जब हम पात्र, कथोप- 
कथन, चरित्र चित्रण तथा उद्देष्य इत्यादि पर विचार करते हुए उसका विश्लेषण करते है तब 
हम उस रचना की सम्पूर्ण कला का दिग्दगेन नहीं करा पाते। उसी प्रकार प्रभाव में भी एक 
ऐसा प्रभाव है जिसे हम विचारगत जीवनदशंन, मस्या तथा निदान, राष्ट्रीय, सामाजिक तथा 
व्यक्तिगत, विद्वोह, समर्पण, पलायन तथा समन्वय; वस्तुगत कथानक उसके ऐतिहासिक, 
राजनीलिक तथा धाभिक उद्गम, शिल्पगत भाषा शैली, संगठन, निर्वाह तथा कल्पनाविधान 
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के प्रत्यक्ष एवं स्वप्न के प्रतीक और स्मृति तथा प्रकृति चित्रण के माध्यम की सूचकता इत्यादि 
स्थूल वर्गों के अतिरिक्त भी कुछ दोष रहता है, जो प्रभाव है| 
अत्तु, प्रमावशास्त्र की अपनी सीमा की विवशता में तथा अन्य माध्यम के अभाव में प्रभाव 
के स्वभाव को ग्रहण करने के लिये हम उक्त कथित भाव को ही स्वीकार करेंगे । 
व्यावहारिक प्रभावशास्त्र के प्रयोगात्मक रूप मे किसी उपन्यास के तत्वों की परीक्षा में 
सहयोग देने वाले उपादनों पर हम इस प्रकार से विचार कर सकते हैं। 


समस्या 

किसी भी उपन्यास अथवा रचना के कथावस्तु में लेखक की ओर से जिस समस्या 
पर प्रकाश डाला जाता है, विषय गरिसा में किसी शाश्वत प्रश्न को उठाते हुए भी प्रभावित 
रचनाकार अपने पूर्ववर्ती महान्‌ लेखक द्वारा विवेचित प्रइन की सश्लिष्ट सहति मे जाने अथवा 
अनजाने उन तर्को, जीवन दर्शन की मृत्तंमान विकृतियों को भी अपनी कृति मे स्थान दे बैठता है। 
आलोचक के लिये पूर्ववर्ती लेखक तथा उत्तरवर्ती लेखक के जीवनाद्शों से भली प्रकार परिचय 
अपेक्षित होता है। इस प्रश्न को अधिक स्पष्ट करने के लिये हम उसे निम्नलिखित अगो में विभा- 
जित कर सकते हैं--- 

(१) बिराट सृष्टि की गतिशीलता के प्रति लेखक का क्या दृष्टिकोण है? क्‍या 
कर्मफल की आस्था से वह आदशंवादी है अथवा सस्कारगत भार से उसकी दृष्टि किसी सीमित 
अथवा सकुचित रूप-विधान पर केन्द्रित रहती है। इसी के आधार पर लेखक द्वारा नारी-पुरुष 
चरित्रों का निर्माण और प्रभावश्ञास्त्र की दृष्टि से अधिक महत्त्व रखने वाला उनके जीवन का 
विकास है। यहाँ यह बात और भी महत्त्व की है कि उस लेखक के जन्मजात सस्कारो पर तो 
उसके परिवार, समाज, शिक्षा दीक्षा इत्यादि का प्रभाव रहता ही है, जो उसकी सभी रचनाओ 
में समानरूप से पाया जाता है, किन्तु किसी महान्‌ कृति से अनुकरण द्वारा लिया गया भाव केवल 
उसी कृति मे ही दिखायी देगा, जिसकी रचना इसी उद्देश्य से की गयी हो । 

(२) दूसरी मुख्य बात नारी तथा पुरुष चरित्रो के निर्माण में लेखक की घरती की 
कोमलता, कठो रता, समता-विषमता, ऋजुता, विषमता का कम हाथ नही होतता,यदि एक धरती 
का पात्र दूसरी धरती की विशेषताओं से समन्वित व्यवहार करता हुआ परिलक्षित हो, तब 
प्रभाव-शास्त्री को इस विषय में अधिक सतर्क हो जाते की आवश्यकता है। वास्तव में किसी 
पात्र के व्यवहार में प्रदेश-विशेष का खान-पान, रीति-रिवाज, व्यवहार और जीवन-यापन की 
विधि तथा सामाजिक स्थानीय रगो की आभा ही उसे एक विशिष्ट रूप देकर इतर प्रदेशीय पात्र 
से एक भिन्न आकार देकर वैचिश््य प्रदान करती है। 

(३) समस्या के अंतर्गत तीसरी दृष्टव्य बात प्रेम-निरूपण की है। प्रत्येक कलाकार 
की क्ृतियों में प्रेम के आदर्श का एक विशेष स्वरूप ही पाया जाता है; इस प्रकार किसी उच्चर- 
कालीन रचना में इस माध्यम से भी प्रभाव पर पर्याप्त प्रकाश ढृढ़ निकाला जा सकता है। 


६ 


+ हर सब्मेलभ-पत्रिका 
उद्देश्य 


किसी एक रचना में सामयिक माग, प्रवृत्ति सथा निष्ठा के कारण एक विशेष 
प्रकार की उद्देशय-दिशा पायी जाती है। तुलसी ने जो राम-चरित-मानस की रचना की वह इसी 
ओर मकेत करती है, किन्तु भूषण ने श्यगार के शरीर में जो बीर रस की आत्मा प्रदान की, 
उसके पीछे किसी गभीर प्रभाव का प्रभाव अवदय सोचना पडेगा। इसी प्रकार काल विशेष मे 
अपनी जाति के आदर्शवादी अथवा यथार्थवादी सीमा से बाहर निकल कर जब कोई लेखक किसी 
नवीनवाद की दुहाई देने लगे तब प्रभाव-शास्त्री का कत्तंव्य है कि उस स्थिति की सामाजिक, 
राजनैतिक अथवा सास्कृतिक धरातल पर सूक्ष्म परीक्षा द्वारा यह जाँच कर सके कि यह वस्तु 
के विकास की सहज क्रिया है, अथवा तिषय-विवेचन में तत्कालीन प्रचलित शब्द एवं वाक्य- 
प्रचलित शैली की अशक्तता की प्रक्रिया है अथवा किसी वाद्य प्रभाव की प्रतिक्रिया है । 
शिल्प-बिधि 

प्रभाव शास्त्र के लिये शिल्पविधि का विश्लेषण जितन अधिक महत्त्व का है, उतना 
किसी अन्‍य उपकरण का नहीं। वैसे तो महान्‌ लेखकों की कृतियों में अनेक प्रकार के शिल्प- 
विधान पाये जाते है, किन्तु प्रस्तुत निबन्ध मे बगला उपन्यासकारों की शैली पर विशेष 
दुष्टि रखते हुए हिन्दी रचनाओं पर उनके प्रभाव की ही चर्चा की जायेगी। बगला उपन्यासों 
में कोई विशेष लेखक भोजन-प्रिय होने के कारण पात्रों द्वारा कथ-विकास की सहायता के लिये 
जब स्थान-स्थान पर भोजन अथवा जलपान का आयोजन करता है, और उसी परिस्थिति में 
अथवा आवश्यकता से अधिक इसी शिल्प के दर्शन जब हमे किसी उत्तरवर्ती हिन्दी लेखक विशेष 
में होने लगते है, तब हम उसे नि सदेह रूप मे प्रभाव के अन्तर्गत ६। रखेंगे । 

दूसरा बगला लेखक कम से कम पात्रों को लेकर उनके मानसिक चितन द्वारा घटनाओ 
के घात-प्रतिघात से जब कथा का सारा ढाचा खडा कर देता है, और हिन्दी का कोई उत्तरबर्ती 
रचनाकार इस शिल्प का आश्रय ग्रहण करता हुआ अपने स्वभाव एवं सस्कार की प्रतिकूलता 
ही सिद्ध करे, तब बहू प्रभाव के अतिरिक्त कुछ नही । 

और इसके अर्तिरिक्त यदि दोनो विवेच्य लेखकों के पात्र विशेष ढंग से अधकार पाकर 
रात्रि में, और विद्वेष रूप से सध्या की गोधूलि में स्थान-स्थान पर और भी अधिक चिंतनशील 
हो उछें, तब उन स्थलो द्वारा प्रभाव को हृदयगम करने में और भी अधिक सरलता होती 
है। 

बगला साहित्य मे एक लेखक उपन्यास के प्रारस्भ में ही प्रणय की पूर्वसूचना के रूप मे 
दो पात्रों की किशोरावस्था के चित्र देकर उनके कथोपकथनों अथवा कही-कही पर किशोर 
शिक्षक तथा किशोरी छिक्षाथिनी को लेकर किये गये प्रारम्भ द्वारा कथानक का विकास करता 
है। यदि यही प्रवृत्ति सप्रमाण उत्तरवर्ती इतर साहित्यिक रचनाओं मे पायी जाय अथवा किसी 
पूर्ववर्ती रजनाकार से ब्ेतन अधवा अच्नेतन में प्रभावित किसी तीर्थ अथवा सेले में खोये हुए 
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बालक, कन्या अयवा स्त्री की कथा ही पूर्ववर्सी रचना के समानान्तर आकर ग्रहण करती आय, तब 
अधिक सभव है वह प्रभाव की मूक संकेतावली होगा, जो प्रभावज्ञास्त्र की अपेक्षा रखती है । 

शिल्पविधान की प्रभावज्ञास्त्र के आधार पर परीक्षा करने में पूर्वापर रचनाओं में आये 
हुये नायक-मायिकाओ की आयु, अवस्था उनके शारीरिक गठत पश सूक्ष्म दृष्टि रखने की आव- 
इ्यकता पड़ती है। 

इससे भी अधिक प्रकृति के सजीव चित्रों में आलम्बन-उद्दीपन की कथा से भी आगे 
वनस्पतिपूर्ण वातावरण का वैज्िष्ट्य तथा चित्र खड़ो में आये हुए पशु-पक्षियों का बर्णन विशेष 
सहायक है। 

फिर मानव जीवन के विभिन्न चित्रों में बालक तथा उससे भो अधिक बुद्ध चरित्र दस 
दिशा में और भी सकेत करते है। बगला माहित्य में इनके स्वतत्र अस्तित्व रखने वाले चित्र 
विरले नही है । 

यही नहीं एक प्रदेश का रचनाकार अपनी रचना में दूसरे प्रदेश के पाश्नो को किस ढंग 
मे रखता है, उनके वार्तालाप तथा व्यवहार में किसी पूर्ववर्ती रचना के प्रभाव का ध्यान भी 
अपेक्षित है। 

प्रभाव की जाँच में बहिर्राक्ष्य से भी कही अधिक सछकक्‍त स्थान अन्‍्तर्सादेय का है। इसके 
लिये यह अत्यधिक आवद्यक है कि दोनों रचनाकारों के जीवन पर पर्याप्त खोज हो चुकी हो । 
भारतीय साहित्य और विशेषकर हिन्दी साहित्य में इस दिल्या में अत्यधिक अभाव है। अधिक 
उन्नतिशील पाइचात्य देशो मे तो साहित्यकारों के परिचय में उनके जीवन को प्रभाषित करनें 
वाले पशु-पक्षियो, नदियों तथा विशेष स्थलों तक का उल्लेख कर दिया जाता है, व्यक्तियों की 
तो बात ही क्‍या ” उसकी गृहस्थ की साधारण बातो के अतिरिक्त उनके सभी अध्यापको से 
सम्बन्ध की बातें तक मिल जाती है। उदाहरण के लिये हम पाइचात्य भाषाओं के विदव-कोश 
देख सकते हैं। 

इन सीमाओ के होते हुए भी हम किसी रचनाकार की कृति में आये हुए उद्धरणो अथवा 
पूर्व वर्तोी महान्‌ लेखकों के नामों की 5:805५८४ के आधार पर उस पर प्रभाव डालने वाले 
लेखको की जाँच पर प्रभावश्चास्‍्त्र को अधिकाधिक पूर्ण बना दे सकते हैं। उदाहरण स्वरूप 
जैनेन्द्र कृत 'परख' के प्रथम पृष्ठ की द्वितीय पकित मे ही टाल्सटाय, रस्कित, गाधी के नाम आकर 
इस बिषय में प्रकाग डालते है । 
भाषा 

भाषा द्वारा प्रभाव की पहिचान साधारण तो नहीं, कितु निश्चित अवश्य होती 
है। भाषा के सहज प्रवाह ध्वनि, अवरेव, गुण तथा शब्द दक्ति की सूक्ष्षता पर इस सीमित निबंध 
पर विचार न करते हुए भी यह तो कहा ही जा सकता है कि एक ही मूल सस्कृत से प्रसूत हिन्दी 
तथा बगला भाषाओं के कारण यदि एक में दूसरे की अप्रचलित दब्दावली, लोकोक्तियाँ अथवा 


डड सम्भेलन-पकिका 


मुहाबिरों का णुद्ध अथवा अशुद्ध प्रयोग मिल जाय तो निःसन्देह रूप से उत्तरवर्ती रचना पर १ 
वर्ती रचना का प्रभाव मानना ही पडेगा | इस स्थल पर अलकारों में आई हुयी उपमा, उतठ्प्रेर 
वक्रोक्ति, अतिशयोक्ति इस कार्य को प्राय मौर भी अधिक सरल बना देती है। 

प्रभाव के विषय में अतिम महत्त्वपूर्ण बात यह है कि यह बहुत्त कुछ संभव है कि कि 
लेखक अथवा उसकी रचना के विविध अगों पर किसी एक कृति अथवा उसके किसी अग विर 
का प्रभाव न होकर बल्कि अनेक स्वनाओ के विधिध अगो का प्रभाव पडा हो। उदाहरण 
लिये हम जैनेंन्द्र की 'सुनीता' को ले सकते हैं जिसके कथानक, जीवनदरशन, शैली, भाषा तथा ना 
पात्रों पर बगला के अनेक उपन्यासकारो का प्रभाव स्पष्ट है । 

वास्तव में प्रभाव एक अत्यधिक सूक्ष्म एवं अत प्रवेशिनी प्रक्रिया है, जो देश, का 
वातावरण, योग्यता, अयोग्यता पर विशेष ध्यान न देता हुआ उत्तरवर्तों उपज मे किसी न कि 
रूप में अपनी छाया अवश्य ही छोड जाता है, वह यज्ञ किरणो से भी अधिक सबल है, अग्नि 
भी कहीं अधिक सजग है और स्वय अपनी ही भाँति प्रभावशाली है। इसका ठोक-ठीक निण 
कर पाने के लिये कुशल अध्यापक की अतर्भेदिनी दृष्टि अनिवार्य है| 

अत में प्रश्न यह उठता है कि यदि कमी अभाव है तो मौलिक क्‍या है ? मौलिक १ 
है जो वही के बीज से उही की धरती मे वही के जल से सीचे हुए पौधे का फूल हो, और कलम 
बाहर का न हो । 

हिन्दी की उपन्यास परम्परा का प्राचीन औपन्यासिक परम्परा से कोई विशेष सम्ब 
नही रहा है यह बात काव्य के सम्बन्ध मे भले ही सत्य न हो कितु उपन्यास पे सम्बन्ध में जिल्ज 
ठीक है। जैसा कि एक आलोचक ने कहा है । 

“मंरझत के प्राचीनतम काव्य से लेकर अधुनातन हिन्दी काव्य की परम्परा अविच्िध 
है, किन्तु हिन्दी का उपन्यास साहित्य का वह पीधा था, जिसे अगर पश्चिम से नही लिया गया 
तो उसका बगला कलम तो लिया ही गया था, न कि सुबन्धु, ददी और बाण की लुप्त परम्प 
पुनरुज्जीबित की गयी थी |” 





१ हिन्यी गद्य की प्रवृत्तियां, हिन्दी उपन्यास : सलिनविल्लेश्वन शर्मा । 


श्री मदनमोहन नागर 
हि 3६७2 चल ल 


नालन्दा पर्यटन 


नालन्दा की गणना यद्यपि बोद्ध महातीर्थों में नही है तथापि बौद्धधर्म के प्रसिद्ध शिक्षा 

केन्द्र के रूप मे यह ईसा की लगभग ११ शती तक विश्व में समादृत रही | पर आज तो वहाँ केवल 
लण्डहरों क॑ ही दर्शन होते है। फिर भी भारतीय सस्कृति के विद्यार्थी वहाँ के भग्नावशेषों से 
५ 34 पी है ६2 
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नालन्दा का भूमिशायी अतीत 


अतीत का गोरवू, विद्वानों की गोष्ठियो एव स्‍्नातकों की कहानियाँ मूक भाषा में सुनन बरबस 
चले जाते है। नालन्दा पहुँचने के कई मार्ग हैं। सबसे सरल यात्रा रलगाडी द्वारा है। यहाँ क॑ 


४ सम्मेलन-पत्रिका 


यात्री प्राय वछ्तियारपुर-राजगीर लाइन पर स्थित बडगाव स्टेदन पर उत्तरते है और १३ भील 
की पैदल यात्रा करक॑ नालन्दा पहुँचते है। कुछ यात्री पटना, गया अथवा वख्तियारपुर से मोटर 
द्वारा भी नालन्दा जाते है। 

नालन्दा क॑ नामकरण के विषय में कई किम्बदन्तियाँ प्रचलित हैं तथा उत्तके विभिन्न 
रूप भी है। परन्तु नामो के अन्य रूप यथा नालन्दा, नलन्द अथवा नालेन्द्र अवश्य ही भ्रमात्मक 
है कारण नालन्दा नाम ही हमे प्राचीन ग्रन्थो में मिलता है। जैन और बौद्ध ग्रन्थों तथा यहाँ से 
प्राप्त तान्न पत्रो मे 'नालन्दायाम्‌' शब्द का ही प्रयोग किया गया है। अत 'नालन्दा' नाम ही 
सर्वधा ठीक है। 'नालन्दा' के नामकरण के विषय में दो धारणाएँ मुख्य हैं। प्रथम का उल्लेख 
प्रसिद्ध चीनी याश्री क्वनसाग ने किया है और जो सम्भवत निदानकथा' की कथा पर आधारित 
है, तदनुलार एक बार भगवान्‌ तथागत यहा अपने किसी पूर्व जन्म में राजा हुए थे। उस समय 
जनता की पीडा में व्याकुल हो उन्हें द ख से मुक्ति देन के निमित्त उन्होंने अनन्त दान की व्य- 
वस्था की थी। तभी से इस स्थल का नास नालन्दा हुआ। दूसरी धारणा इसकी शब्द ब्युत्पत्ति 
न अलम दा' अर्थात्‌ 'जहाँ दान का अन्त नहीं होता' पर आधारित है। प्रस्तुत स्थल में कमलो 
की बहुतायत है और यहाँ के सरोवर कमल-नाल से आज भी भरे मिलते है। अत निरन्तर कमल 
अथवा नाल-दायिनी होने के कारण यह स्थल नालन्दा कहलाया। नालन्दा का उल्लेख हमे अनेक 
प्राचीन ग्रन्थों मे मिलता है। भगवान्‌ बुद्ध क दो प्रमुख उपडेशों ब्रह्मजालसृत्र तथा महापरिनि- 
कण सूत्र मे इसका विद्यद वर्णन दिया है। कहा जाता है कि बुद्ध क क्षिप्य सारिपुत्र का जन्म 
इसी के समीप हुआ था और भगवान्‌ बुद्ध स्वयं राजगृह आते-जाते समय यहा से होकर गये थे । 
इसी प्रकार जैन धर्म के प्रवत्तंक निगधनाथ पृत्र का जन्म भी नालन्दा के आसपास क॑ ही क्षेत्र में 
हुआ धा। इससे भगवान्‌ बुद्ध तथा महावीर स्वामी के समग्र में भी इस स्थल की महत्ता स्वय 
सिद्ध है। मौयंवश के प्रसिद्ध शासक सम्राट्‌ अशोक का भी सम्बन्ध इस स्थल से बताया जाता है 
और कहा जाता है कि उसी ने नालन्दा का मुर्य विहार बनवाया था तथा सारिपृत्र के स्तूप की 
पूजा की थी। प्रसिद्ध इतिहासकार तारानाथ ने भी इस स्थल का उल्लेख किया है। और पुष्य- 
मित्रशुग१ हो नालन्दा की एक स्त्री के भेंट की चर्चा की है | परन्तु वास्तव में नालन्दा की ह्याति 
यहाँ के विष्वविर्यात विश्वविद्यालय के कारण हुई। इस विश्वविद्यालय की स्थापना कब हुई 
थी यह नही कहा जा सकता, परन्तु तारानाथ के वर्णन के आधार पर इसकी स्थापना दूसरी छाती 
ई० के पूर्व अवठ्य ही हो चुकी थी । कारण महायान धर्म के सस्थापक नागार्जुन की शिक्षा इसी 
विश्वविद्यालय में हुई थी और कालान्तर में वे इसके कुलपति भी हुए। तबसे निरन्तर यह विश्व- 
विद्यालय उन्नति करता गया और एक दिन तो इसकी छात्र सख्या १०,००० के ऊपर भी जा पहुँची । 
जहा विद्यार्थियों क॑ रहने, खाने, पढने की नि शुल्क व्यवस्था थी यत्त व अपनी सारी शवित विद्या- 
ब्ययन में ही लगावे । इतन बड विश्वविद्यालय का नि शुल्क सचालन एक अश्तीय घटना है। 
इससे तत्कालीन जनता एवं राजवश की मह॒ती उदारता का स्पप्ट परिचय मिलता है। 

नालन्दा का सम्बन्ध गुप्तवद् के तरशों स सबसे अधिक रहा। इस स्थल से सगुद्रग॒ुप्त 


अॉलस्दा पर्यटन है 


के काल का एक ताअपत्र तथा नरशिहगुप्त के समय की अनंक मृण्‌ भुद्राएँ मिली है। नालन्दा 
के सरक्षकों में शकारादित्य का छेतसाग ने विशेषरूप से उल्लेख किया है। शकाशदित्य के पत्चात्‌ 
गृप्तवंक्ष के अन्य शासकों यधा--बुद्वगुप्त, तथागतगृप्त, बालावित्य गुप्त, कुमारगुप्त, बज आदि 
ने भी इस विश्वविद्यालय को अत्यधिक सहायता पहुँचायी। एक बात और विदयोष ध्यान दने 
यॉग्य है कि ५वी शती के प्रसिद्ध चीनी यात्री फाहियान न नालन्दा का कोई उल्लेख नहीं किया 
है । इससे यह स्पष्ट होता है कि नालन्दा की ख्याति उसके बाद की है। मम्भवत तंब तक नालन्दा 
का शिक्षालय भारत के अतेक साधारण शिक्षा संस्थाओं की ही भाति था। परन्तु ७बी शती 
के यात्री ह्वेनसाग ने इसकी विशद्‌ चर्चा की है। इतना ही तहीं वह स्वयं लगभग ७ वर्ष तक इस 
विश्वविद्यालय का छ।त्र रहा और तत्कालीन कुलपति शीलभद्र से वौद्धर्शन की शिक्षा प्राप्त 
की थी। शीलभद्र की गणना उस समय भारत क॑ सर्वेश्रप्ठ विहानों में थी। बौद्धदर्शन के साथ- 
साथ उससे हेतु विद्या, धब्दविद्य।, चिकित्साविद्या तथा वेदों तक का भी अध्ययन किया था । नालन्दा 
को विदेशी नरेशों का भी सरक्षण प्राप्त था । इसका उल्लेख हमे देवपाल--जिसका शासन काल 
८५१४ से ८५४ ई० तक था--क॑ ताम्रनलेख मे सिलता है। इस ताम्रपत्र में सुमात्रा के राजा द्वारा 
यहा बनवायें गये विहार के सचालन के नि्ित्त देवपाल ठारा ५ गावों क दान दिये जाने का उल्लेख 
है। गप्त राजाओं क परचात्‌ रुख्राट हर्ष ने भी इस विश्वविद्यालय को अत्यधिक महायता पहुँ- 
चाई। ह्लेनसाग तथा इत्सिग दोतो चीनी यात्रियो न इसका विद्वद्‌ उल्लेख किया है। उनके अनु- 
सार सम्राट हे ने १०० ग्राम नालन्दा विश्वविद्यालय का प्रदान किए थे। नालन्दा के सरक्षको 
के रूप में तत्कालीन अन्य शासकों में यशोवर्मदेव तथा भास्कर वर्मा का भी उल्लेख किया जा सकता 
है । मौखरी एवं बद्ंत वश के अतिरिक्त पालवश के शासको ने भी नालन्दा को प्रत्येक प्रकार से 
सहायता दी । कन्नौज के प्रसिद्ध प्रतिहार शासक महेन्द्रपाल न॑ भी नालन्दा क॑ विहारो के लिए 
प्रचुर दान दिया था। इस प्रकार ६ठी मे वी शती तक नालन्दा का उत्कर्ष काल था। इतना 
ही नही, देवपाल के समय में तो इसे अन्तर्राष्ट्रीय रुयाति प्राप्त हुई थी और जावा तथा सुमात्रा 
के शासको ने भी इस ओर ध्यान देना आरम्भ कर दिया था। इस प्रकार नालन्दा की ख्याति 
मुसलमान आक्रमणकाल तक बनी रही। इसक पतन का मुख्य उत्तरदायित्व नृुशस बछ्तितियार 
खिलजी को है, जिसने हजारो बौद्ध भिक्षुओ, एवं विद्वानों आचार्यों को तलवार के घाट उतारा 
तथा नालन्दा स्थित थिव्व के सर्वश्रेष्ठ पुस्तकालय को जलाकर नष्ट कर डाला । शिक्षा क॑ क्षेत्र 
में इतनी महान्‌ हानि विवव में कभी भी नही हुई। 

इस विश्वविद्यालय की विदव छ्याति के कारण थे यहाँ क॑ विद्वान-आचार्य जिनके चरण 
कमलों में बैठकर अनेक देशो के विद्यार्थी दर्शन, व्याकरण, तकंक्षास्त्र धर्मशास्त्र आदि का गहन 
अध्ययन करते थं। महायान धर्म के पूर्ण विकास एवं विस्तार का श्रेय इसी शिक्षा-केन्द्र को था, 
जिसके कारण बौद्ध धर्म व्यापक धर्म बन सका । यहाँ क॑ प्रमुख आचार्यों में महापडित नागार्जुन 
का नाम विद्येष रूप से उल्लेखनीय है जो इसके प्रथम कुलपति थे । उनके पदचात्‌ क्रमश मसध्यमिका 
भिद्धान्त के प्रचारक लका निवासी आर्यदेख, श्रोगाचार के प्रकाण्ड विद्वान अंग एवं वसुबधु 


इंद सम्मेलन-पत्रिका 


ने यहाँ के कुलपति पद की शोभा बढाई। मध्यकालीन तकंशास्त्र के जन्मदाता दिड्नाग मे यहां 
कुलपति पद पर आसीत होकर नागार्जुन की ही भाति ख्याति प्राप्त की । उन्होंने तत्कालीन प्रसिद्ध 
विद्वान्‌ आह्यण को शास्त्र(र्थ मे हगाकर 'तकेपुगव की उपाधि धारण की थी। दिड्नाग के पदचात्‌ 
उस पद की दोभा आचार्य धर्मपाल एवं तदनन्तर शीलभद्र ने बढाई। शीलभद्व के ही समय में 
चीनी यात्री छनसाग ने भारत की यात्रा की थी। उस यात्री ने शीलभद्र की प्रशंसा एक महान्‌ 
विद्वान्‌ एवं सन्त के रूप में की है। शीलभद्र क॑ पद्चात्‌ आचाये धमंकीति यहाँ के कुलपत्ति हुए 
जो भारत के सर्व श्रेष्ठ ताकिक थे। उन्हे आचार्य कुमारिलभट्ट को शास्त्रार्थ में पराजित करने का 
भी श्रेय प्राप्त है। जीलभद्र के पश्चात्‌ दूसर महान्‌ कुलपति शान्तिरक्षित हुए । इन्हें बौद्ध धर्म 
की पुस्तको के अनुवाद क॑ निमित्त तिब्बत्‌ के महाराजा ने अपने देश में आमन्रित किया था जहाँ 
७६२ ई० में उनकी मृत्यु हुई। आचार शातिरक्षित के पश्चात्‌ दूसरे मुख्य कुलपति आचार्य पद्म- 
संभव हुए, जिन्हे तिब्बत्‌ मे लामा धमम की स्थापना का श्रेय प्राप्त है। इस प्रकार नालन्दा के प्रमुख 
आचार्यों ने अपनी विद्वता एवं रचनाओ के कारण नालन्दा को विश्व का सर्वेश्रेष्ठ विश्वविद्यालय 
बना दिया था और तबसे आज तक वह ख्याति विश्व के किसी भी विश्वविद्यालय को प्राप्त नही 
हो सकी है। 

इस विश्वविद्यालय की ख्याति का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि इसकी ख्याति 
से आकषित होकर विदेशों से विशेषकर चीन देश से अनेक विद्वान्‌ यहाँ विद्याध्ययन के निमित्त 
आते थे। फाहियान एवं छेतसाग के यहाँ रहकर अध्ययन करने का उल्लेख किया जा चुका है। 
ह्वंतसाग के पश्चात्‌ ११ चीत एवं कोरिया निवासी यहाँ विद्याध्ययन के निमित्त आये थे। अन्य 
प्रमुख यात्रियों मे ईत्सिंग का नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय है, जिसने नालन्दा का विशद्‌ वर्णन 
किया है। 

परन्तु नालन्दा का यह उत्कर्ष विश्व के परिवर्तनशील नियम के अन्तर्गत चिरस्थायी 
न रह सक्रा। उत्थान एवं पतन एक दूसरे के अनुगामी है । अत प८वी-€वी झाताब्दि से ही राज- 
नीतिक उधल-पुथल के कारण इसकी रूयाति धटने लगी। बीद्धधर्म में आडम्बर बढे और हिन्दू 
धर्म ने आचार्य कुमारिभट्ट एवं स्वामी शकराचार्य जैसे महान्‌ विद्वान्‌ उत्पन्न किये, जिन्होने प्राचीन 
वैदिक धर्म की पुन स्थापना की । परन्तु नालन्दा का स्वताश तो किया तुर्क आक्रमणकारियो ने । 
वस्तियार खिलजी की नृद्यंसता ते विश्व के सर्वेश्रेष्ठ शिक्षा केन्द्र को खण्डहर बनाकर छोड दिया 
और आज वहाँ के ढूह अपने अतीत के गौरव, विद्वानों की गोप्ठियो, स्नातको की भण्डलियों एव 
मुसलमानों की नृशसता की कहानियों को वहाँ के यात्रियों को मूक स्वर में सुनाते है। अत उन 
खण्डहरो का दर्शन सस्कृति क॑ विद्यार्थियों के लिये अनिवार्य-सा है । 

मुख्य स्थल के निरीक्षण क॑ पूर्व नालन्दा के समीप हो यात्रियों को प्रथम बडगाव नामक 
एक छोटे ग्राम का दशन होता है। बडगाव, घट ग्राम का अपअश है और इसका यह नामकरण 
यही बट वृक्षों की अधिकता के कारण पडा। इस ग्राम मे सम्भवत महावीर स्वामी ते १४ वर्षा 
ऋतुएँ बिताई थी । विक्रम सम्वत्‌ १७०० में लिखी गयी पडित विजयसागर की 'समेतशिखरतीर्थ- 
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माला में यहाँ १६ जैनियों के सदिरों का उल्लख किया गया है जिनमें जैन भूलियों की पूजा होती 
थी । बड़नाज हिन्दू तथा जेनियो दोनो का तीथ है । हिन्द यहाँ स्थित सूरजकुण्ड में स्नान के विमित 
आते है, जिसका जल रोग से मुक्ति देने बाला माना जाता है। जैनी भगवान्‌ महावीर क॑ परम 
शिष्य इन्द्रभूति के जन्म स्थान होने क॑ कारण इसे पचित्र मानते हैं। इसी ग्रा्त के दक्षिण-पश्चिम 
में सारिचक नामक एक छोटी कुटी है। यहा के ढृह से अनेक पाषाण मूर्तिया मिली है । सम्भ- 
वत. यह भगवान्‌ बुद्ध के प्रसिद्ध शिष्य सारिपुश्र का जन्म स्थान है। फाहियान एव छ्वेंसनसाग दोनो 
ने ही सारिपृत्र का जन्म नालन्दा के समीप ही बताया है। 

बडगांव में बना एक आधुनिक मदिर भी दह्वंनीय है जिसमें भगवान्‌ बुद्ध की प्रतिमा स्था- 
पित है। इसी प्रकार लगभग दो मील दूरी पर स्थित जगदीब्ापुर के मदिर में भी एक विद्याल 
बुद्ध प्रतिमा स्थापित है, जिसके पृष्ठभाग पर एक विशाल प्रभामण्डल है। इस मूति मे बुद्ध को 
बोधिवृक्ष क॑ तीच बैठे दिखाया गया है और मूर्ति की चरण चौकी पर बुद्ध के जीवन की अनेक 
घटनाएँ अकित है । 

नालन्दा के प्रमुख क्षेत्र की खोदाई का काये पुरातत्व विभाग ने १६१५ ई० में किया था । 
फलस्वरूप यहाँ के महान्‌ विश्वविद्यालय के अबद्येष प्रकाग में जाये । यहाँ दरशशंको को प्रथम दृष्टि 
में ही उस उप-नगर की निर्माण-प्रणाली समक्ष मे आ जाती है। एक दिश्ञा में चैत्यों तथा अन्य 
सार्वजनिक भवनों का निर्माण किया गया था और दूसरी ओर ढीक समानान्तर रूप में विहारो 
एवं शिक्षा भवनों की रचना की गयी थी। इन भवनों में से कई तो अनेक मंजिलों के थे, जिनकी 
नीयो पर नालन्दा के पतन के बाद भी भवनों का निर्माण किया गया था। परन्तु काल की गति 
ने उन्हे भी आज धराशायी बना डाला। नालन्दा की पवित्र भूमि के दर्शन के लिए यात्री सर्बे- 
प्रथम एक प्राचीन मार्ग से होकर सीधे जाकर खुली जगह मे आ जाते हैँ। यहाँ से प्रमुख विहार 
के स्पष्ट दर्शन होते है। बाई ओर प्रथम तथा दायी दिशा में चतुर्थ एवं पत्रम विहार है। सीढी 
द्वारा प्रथम विहार के शिखर पर जाकर समस्त विश्वविद्यालय के क्षेत्र का मानचित्र मानसपटल 
पर अकित हो जाता है। थहा के अवशेषो के देखसे से ही स्पष्ट हो जाता है कि यहाँ के भवनों 
एवं मूर्तियों का निर्माण एक काल का न होकर भिन्न-भिन्न समय का है। मुख्य विहार के उत्तर- 
पूर्व में काप्ठ के छाजन के नीचे अवलोकितेश्वर बोधिसत्व की एक सुन्दर विशाल प्रतिमा है। 
इसके समीप ही दक्षिण-पूर्व की ओर वाली प्रतिमा आचार्य नागार्जुन की बतायी जाती है, जिसकी 
स्थापता विश्वविद्यालय के प्रथम कुलपति की स्मृति मे की गयी थी | यहाँ अनेक लेखों के भी दोन 
होते हैं। प्रथम विहार निवचय ही सर्वश्रेष्ठ है। इसका प्रवेश द्वार उत्तरी दीवाल में है। विहार 
मे घुसते ही बिहार प्रागण के चतुर्दिक स्थित कमरो के लिए बने खम्भो के निचले भाग मिलते 
है जो पत्थर के बने हैं। इस विहार को कभी भयकर अग्निकाड का सामना करना पडा होगा 
इसके स्पष्ट चिह्न यहाँ मिलते है। इस विहार के £ सतह ज्ञात होते हैं जिनमे से एक सम्भवत' 
पाल राजा देवपाल के समय मे सुमात्रा के राजा द्वारा बनवाया गया था। यह विहार दो मंजिला 
रहा होगा, जिसके ऊपर की रचना बाद की प्रतीत होती हैं। विहार की दूसरी ओर एक चबूतरा 
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बना है, जिससे सहज ही यह अनुमान होता है कि आचायंगण यहां के प्रागण में बैठे क्षिष्यों को उप- 
देख देते रहे होंगे। अग॒ल-बगल के बने तहख्ाने विद्यानों के निवास-स्थल रहे होगे। इसी विहार 





से भगवान्‌ बुद्ध के जीवन के आठ दृश्यों को चित्रित करने वाली पाषाण पटिया मिली थी। इस 
विहार की छत, भवन में प्रयुक्त ककड़ आदि तत्कालीन उच्च वास्तुकला का परिचय देते है। 
बिहार संख्या १ फी दाई ओर विहार सख्या ४ है। इनमे सीढी के समीप दीवाल से बना रोदानवान 
हमारा ध्यान सब प्रथम आक्रृष्ट करता है। क्योक्ति सीढी तक प्रकादा पहुचाने की यह व्यवस्था 
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प्रायः प्राचीन भवनों में हमें नही मिलती । इसी विद्ार से नासन्दा में प्राप्त सबसे प्राचीन स्वर्ण 
मुद्रा समट कुमारगुप्त की प्राप्त हुई थी। ४ थे विहार के बगल में ५वां विहार है जो साधारण- 
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सा है। बहाँ से होकर हम दृठे विहार मे पहुच जाते है जिसमे ईटों से जड़े दो प्रागण हैं। सीढ़ी 
की स्थिति से इस विद्ार का भी दो मजिला होना सिद्ध होता है। यहाँ की सबसे विचित्र बात 
है ऊपरी प्रागण मे दो भट्टियों का होना । सम्भवत, यह भिक्षुओं के कपडे रंगने के लिए बनायी 


५२ सस्मेलन-पत्रिका 


गैयो होगी। यहाँ से ७वें विहार मे होते हुए हम प्रस्तर निर्मित एक मंदिर में पहुँचते हैं जिस पर 
सख्या २ अकित है। यहाँ एक चबूतरे पर प्रस्तर में २११ उकरे चित्र बने है जिनमें विभिन्न 
दृश्य एवं देवी-देवता यथा गजलक्ष्मी कुबेर, मयू रासीन कातिकंय, बाजें बजाते किन्नर, मकर, आदि 
अकित किये गये हैं। पवे विहार का उल्लेख अपने प्रभावशाली एवं विशाल निर्माण के लिए 
दर्शनीय है। ५८वें विहार के पद्चात्‌ €वे विहार के प्रागण मे हमें कपडे रगने की ६ भटियाँ मिलती 
है जहाँ जमीन के नीचे पूरी लम्बाई में होकर एक नाली गई है । १०वें विहार अपने द्वार के मैह- 
रातों तथा मिट्टी के पलस्तर के कारण उल्लेखनीय एवं दर्शतीय हैं। अब तक के य सभी भवन 
काफी अच्छी अवस्था मे हैं परन्तु ११ वा विहार बहुत ही जीणीवस्था में है। यहाँ टूटे खम्भो के 
२५ अवशेष अब भी दिखाई देते हैं। खोदाई मे यहाँ से पलस्तर की मिट्टी से भरे कई घडे प्राप्त 
हुए थे। यहाँ से हम चैत्य सख्या १२ की ओर मुड़ते है जो सख्या ३ की चेत्य की उत्तर मे बना है । 
यहा भिन्न कालों मे दो बनी भिन्न सतहें मिलती है। इसकी दीवालों पर विभिष्न आकार की 
ताखे बनी है जिनमे किसी समय मृत्ति स्थापित थी। यहाँ उत्तर-पूर्व की ओर एक-एक चैत्य भी 
बने है जो १७० फूट राम्बे एबं १६५ फुट चौडे है । १३वे चैत्य की दक्षा अत्यन्त जीर्ण थी अत 
इशकी कुछ मरम्मत पुरातत्त्व विभाग द्वारा की गयी है। यहाँ धातु की मुर्तियाँ बताने वाली एक 
मट्टी मिली है। स्तृपों को छोडकर यहाँ का अन्य कोई आकर्षण नही है। सम्भवत यहाँ की भी 
दीवालें पहले कलात्मक ढंग से सजी रही होगी। चैत्य १४ एक गति की चरणचौकी एवं चित्रों 
के अवशषों के कारण अवध्य ही उल्लेखनीय है। इस चरणचौकी पर अवश्य ही कोई विशाल 
सुन्दर प्रतिमा रही होगी | नालन्दा के शीप क्षेत्र में भी अनेक ढृह दिखाई दते है । सबकी पर्ण खोंदाई 
हो जाने पर ही उस विश्वविद्यालय कं क्षेत्र के पूर्ण दर्शन हो सकेंगे । 

नालन्दा के मुख्य क्षेत्र के परिभ्रमण के पदचात्‌ यहाँ के पुरातत्त्व सग्रहालण का निरीक्षण 
परम आवश्यक है। यहाँ की धगृहीत भाप्रश्रियों में लेख, मूर्तिया, मृण-मुद्राएँ दृष्याकित पट्टिया, 
मृत्यात्र, आदि है। तालन्दा से प्राप्त लेख बडे महत्त्व के है। कारण उनसे नालन्दा के इतिहास 
पर विद्विष्ट प्रकाश पडता है। यहा से प्राप्त देवगाल तथा धमंपाल, एव समुद्रगुप्त के ताम्रपत्र 
कलकता संग्रहालय में सुरक्षित हैँ । नालन्दा के सग्रहातय में रकखे हुए यशोवर्मदेव तथा विपुल- 
श्रीमित्र के दो पाषाण लेख विशेष महत्त्व क है। प्रथम में यश्योवमंदेव के मत्री के पुत्र मालदा द्वारा 
दिय़े गये दान का उल्लेख है जो उसने बालादित्य द्वारा निभित मदिर को दिया था। परन्तु इस 
दान की अपेक्षा इस लेख का वह वर्णन कही महत्वपूर्ण है, जिसमे नालन्दा के विद्वविद्यालय का 
विदशद्‌ वर्णन दिया गया है। विपुल श्रीमित्र के लेख में भगवती “तारा' के लिए बनाये गये एक 
मदिर तथा उससे सलग्न एक प्रागण एव तालाब क॑ निर्माण का उल्लेख है। इन लेखो के अति- 
रिक्त मूर्तियों की चौकियो, प्रभामण्डलो तथा ईटो आदि पर भी कई लेख अकित मिले हैं जो 
सम्पूजन आदि के निमित्त है। 

सग्रहालय मे सगृहीत मूर्तियों में बौद्ध, जैन एवं हिन्दू सभी धर्मो की मूर्तियाँ है। सालन्दा 
मे प्राप्त जैन मूर्तिया साधारण होने के कारण महत्व की नही हैँ । हिन्दू मृतियों में शिव, विष्णु, 
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सूर्य, रेवंत, गणेश, पाबंती, सरस्वती, चडिका, गंगा, आदि की मूर्तियां है। पाषाण मूत्रियों के 
अतिरिक्त धातु की ब्रनी हिन्दू धर्म की अनेक मूर्तियां भी हैं। बालन्दा में इन मूर्तियों के मिलने 
का कारण यह ही सकता है कि कुछ लोग बाद में सम्भवत हिन्दू होकर भी यहां रहने लगे थे । 
इन सभी मूर्तियों मे स० ४ ६३ बाली शिव पार्वती की लास्य मुद्दा की मूर्ति विशेष मोहक है । 
जो भी हो नालन्दा में जैन एब हिन्दू धर्म की अपेक्षा बोद्ध मुतियों की ही प्रधानता है। यह बात 
स्पष्ट है कि तालन्दा की मूर्तियाँ कला की दृष्टि से कभी भी सारनाथ अथवा मथुरा की कोटि 
की नही हो सकी । हा यह्‌ अवदय है कि नालन्दा ते धातु की मूर्तियों के निर्माण मे अवश्य ही दक्षता 
प्राप्त कर ली थी। नालन्दा की विशाल प्रतिमाएँ विशेषकर बिहारो में स्थापित है जो प्राय 
भमध्यकालीन है। स्तृपो की प्रतिकृतियों पर बनी कुछ बौद्ध प्रतिमाएँ अवद्य ही दर्दंनीय है। 
सख्या १४०७ की अवलोकितेश्वर अथवा पद्मपाणि की मूर्ति तथा सख्या एस ८ १५ की मूर्ति 
अपनी भावभंगिमा क॑ कारण दर्शनीय है। कास्प मूर्तियों मे सख्या ९ ४३२ वाली मूर्ति कला 
की दृष्टि से काफी अच्छी है। इससे बुद्ध एक गोल कमल पर आसीन दिखाये गये है। यहाँ रक्‍्खी 
पद्मपाणि की तीन विशाल मूर्तियों का विशेषरूप से उल्लेख किया जा सकता है। सख्या १२८ 
वाली अवलोकितेश्वर की मूति जिसमें व माला, कमत-नाल, तथा अमृतपात्र लिये चित्रित किये 
गये है ध्यान देने योग्य हैं। प्र्पाणि की सख्या € १५७ वाली मूर्ति भी विशेष द्रष्टव्य है। अन्य 
मूर्तियों में मजुश्री, जम्मल, तारा, त्रेलोक्यबिजया, पत्ञापारमिता, मारीची, हारीति, अपराजिता 
आदि का उल्लेख किया जा सकता है । 

मूतियों क अतिरिक्त ना लन्दा से प्राप्त विभिन्न प्रकार की मृण्‌ मुद्राएँ विशेष महत्व की 
हैं । ये मुद्राएँ विहा री, जनपद, कार्यालयो, ग्राममभाओं, राजवशों तथा अन्य सघो एवं वर्गों आदि 
से सम्बन्धित है । इनकी विश चर्चा अलग से एक स्व॒तत्र विषय है। इन मुद्राओ में से कुछ पर 
नववानु बुद्ध क चित्र तथा कुछ पर चित्रटक के अगर अकित है । सबसे प्रमुख मुद्रा नालन्दा बिहार के 
प्रतिष्ठित भिक्षुओं के सघ से सम्बन्धित है । कुछ अन्य मुद्राओं से यह भो सकत मिलता है कि 
प्रत्येक विहार अलग-अलग मुद्राएँ प्रयोग में लाते थे। शासकीय मुद्राओं में गुप्तवंश के नर- 
सिहयुप्त एवं कुमारगुप्त द्वितीय की, आसाम के भास्कर वर्मा की, कन्नौज कं हर्षवद्धंन आदि की 
मुद्राएँ उल्लेखनीय है । इन मुद्राओ की प्राप्ति इस बात को सिद्ध करती है कि इन राजाओं का 
सरक्षण नालन्दा को प्राप्त था। इन मुद्राओ के अतिरिक्त नालन्दा से मृत्पान्र भी अत्यधिक मात्रा 
मे मिले है। इनमे देनिक जीवन में प्रयुक्त होने वाली वस्तुएँ है, जो कला की दृष्टि से भी सरा- 
हनीय हैं 
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हिन्दी गद्य की ब्रज, राजस्थानी और खड़ी बोली उन तीन शाखाओं से से लल्लूजाल 
| ब्रज और खड़ी बोली शाखाओं स घनिष्ठ सवभ है और वे सडीबोली गद्य क प्रार्रभक उच्मनायको 
में गिन जाते है। इस दृष्टि स हिन्दी साहित्य क इतिहास से उनवाग महत्वपूर्ण स्थान है। किन्‍्त 
उनका क्रमबद्ध वेत्त अभी तक अनुपेलब्ध रहे हैं और उनके ग्रस्थों के सबंध में अनक प्रकार को 
भ्रान्तियाँ प्रचलित है। पस्तत लख में उनका जीवन वत्तान्त, क्रम बद्ध रूप में, प्रस्तुत करन और 
ज्ञ।न्ति-निवारण का.कुछ प्रथास किया गया है। 

जीवनी--स्वय लत्लूलाल ने अपने सबध में लिखा है -- 

श्री-लल्ल्‌-जी-लाल कवि ब्राह्मण गुजराती महेख अवदीच आगरे-वासी, सम्वत्‌ १८४२ 
में अपना नगर छोड, अन्न जल के आधीन हो, मकसदाबाद में आया, औ कृपा सखी के चेले गोग्वार्म) 
गोपालदास के सतसभ से नव्तनाब मुबारक दौला स भेट कर साल बरप वहाँ रहा। गोस्वामी 
गोपालदास के बैकुठ वास पाने से, औ उनके भार्ई गोरवामी रास-रग कौशल्यादास के बरधवान 
जान से उदास हो, नव्वाव से बिदा हो, तगर कलकतते से आया, औ बावन लक्वी रानी भवानी 
के पुत्र राजा रामकृष्ण से परिचय कर, उनके पास रहा। जब उनकी जमीदारी का बदोबस्त 
हुआ, औ उन्होंने अपना राज पाया, तब उनके साथ-ही कलकत्ते से नाटौर को गया । कई बरप 
पीछे उनके राज में उपद्रव हुआ, औ बे कैद मकसूदाबाद में आये । तब उनसे बिदा हो, फिर कलकत्ते 
में आया। यहाँ के बडे आदर्मियों से भेट की, पर कुछ प्राप्त न हुआ। उन्हों के थोथे शिष्टाचार में 
जो कुछ बहाँ से लाया था, सी बैठ कर खाया । निदान कई बरघ के बैठे बैठे घबरा क॑ जी मे आया कि 
दक्षिण को चलता चाहिय | यह मनोरथ कर यहाँ से जगन्नाथपुरी तक गया, औ महा-प्रभु के दशेन 
किये। सयोग से नागपुर के मनियां बाबू भो उसी बरष श्री छेत्र मे आये थे उनसे भेंट कर 
उनके साथ जाने का विचार बीसो बिस्वे पक्का हो चुका था। पर अन्न जल प्रबल है। उसने न 
जाने दिया, और उलटां खैच कर कलकत्ते मे ले आया। कुछ दिन पीछे सुना कि एक पाठशाला 
कंपनी से साहिबो के पढने की ऐसी बनेगी कि जिसमें सब भाष। जाननेवाले लोक रहेंगे ये समाचार 
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पाय, चित को अति आनंद हुआ, और सुना कि पाठशाला के लिये कई एक साहिब मुकरर हुए। 
यह बात्त सुन, मैंने जाय, गोपी मोहन ठाकुर से कहा कि, आप कुछ सही करे तो मेरी आजीविका 
कपनी मे हो जाती है। उन्होने सुन कर दूसरे दिन अपने छोटे भाई श्री हरी मोहन ठाकुर के साथ 
कर दिया । उन्होने ले जाय पादरी बुरन साहिब से मिलाया, औ साहिब ने कहा, तू हमारे पास 
हाजिर रह । से नित उनके पास जाया करू। एक महीने तक मै उनक पास गया। इसमें मेरे 
जी से आया कि, न मैं इनकी बात समझता हूँ, न ये मेरी समझे । इससे कुछ और उपाय किया 
चाहिये । यह विचार दीवान काज्ञीनाथ क॑ छोटे पृत्र श्यामचरण बाबू के वसीले सं डाकतर रसल 
साहिब की चिट्ठी ले, डकतर गिलकिरिस्त साहिब से भेट की । उन्होने मुझे देख अति प्रसन्न हो 
कहा, “एक भाषा जाननेवाला हमे चाहिता था। तुम ने अहैअच्छा किया जो हमसे मुलाकात 
की । तुम्हारी चाकरी नि सदेह पाठशाला में होगी। तुम हमारे पास नित आया करो | उस दिन 
से मैं उनके पास जाने लगा, औ जो ब पूछते सो बताने । सम्बत्‌ १८५७ में आजीविका 
कपनी के कॉलेज मे स्थित हुई।' 

लल्लूलाल के उपर्युक्त आत्मकथात्मक अश में आगरा छोड़ने से क्पनी के कॉलेज से 
नोकरी प्राप्तहोने तक का विवरण हे। आगरा छोड़ने से पहल का विवरण अभी प्राप्त नही हो सका । 
विभिन्न व्यक्तियों सेसपर्क स्थापित होने के अतिरिक्त उससे यह ज्ञात होता है कि लल्‍्लूलाल सहस्त्र 
अवदीच गुजराती ब्राह्मण और आगरे के निवासी थे। रोजगार की तलाश में वे स० १८४३ 
(१७८६ ई०) में आगरा छोड़कर मकसूदाबाद (मुशिदाबाद) और फिर कलकत्ता पहुँच और 
श० १८५७ (१८०० #० ) में कपनी क कॉलज (फोर्टे विलियम) में आजीविका स्थापित हुई। 
"सी वर्ष माक्विस वेलजली ने फोर्ट विलियम कॉलेज की स्थापना की थी। लल्लूलाल को नौकरी 
सिलन में चौदह वर्ष रगे। किन्तु फार्ट विलियम कॉलेज क सरकारी हस्तलिखित विवरणों के 
जध्ययन से यह स्पष्ट निष्कर्ष निकलता है क्रि १८०० ई० में उनकी नियुक्ति स्थायी रूप से ने 
हुई थी, वे कवल सर्टिफिकेट मुशी थे। कॉलज के अधिकारियो द्वारा एक 'भाखा मुशी' की माग 
१६ फरवरी, १८०२ को स्वीकार की गई थी । २५ फरवरी को कॉलेज कौंसिल ने 'माखा मुशी' 
के सबध में १ अगस्त १८०१ से३१जनवरी १८०२तक बिल स्वीकार किया था ।कितु उसमे दी गई 
अध्यापक सूची में लल्लूलाल के नाम का उल्लेख नही है। वास्तव में कॉलेज कौसिल ने प्रारभ 
में ही एक प्रस्ताव स्वीकार किया था जिसके अनुसार व॑ विद्यार्थी जो कॉलेज में स्थायी रूप से नियुक्त 
मुशियों के अतिरिक्त यदि निजी ढग से पढ़ना चाहते थे तो वे उन मुशियो को रख सकते थे जिन्हें 
अधिकारियों की तरफ से पढाने का प्रमाण-पत्र मिल चुका हो । ऐसे मुशी 'सार्टिफिकेट मुसी' 
कहे जाते थे । लल्लूलाल भी ऐसे ही मुशी रहें होगे अथवा गिलक्राइस्ट की सहायता मात्र करते 
रहे होगे। किन्तु इतना निश्चत है कि कॉलेज की स्थापना के समय नियुक्त अध्यापको की सरकारी 
सूची में उनका नाम नहीं मिलता। 

विद्याथियों को सुलेख लिखने के लिए प्रोत्साहन देने की दृष्टि से कॉलेज में सुलेखको 
की नियुक्ति होती थी। सर्वप्रथम सुदर पडित नाग़री सुलेखक और कल्ब अली फारती घुलेखनक 
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नियुक्त हुए थे। किन्तु कुछ समय बाद व्यवस्था बदल गयी। फारसी सुलेखक हिन्दुस्तानी और 
फारसी दोनो विभागों में काम करने लगा। नागरी सुलखक कोई न रहा । इसलिए ४ जनवरी, 
१८० २ को गिलक्राइस्ट ने पचास सिक्का रुपया मासिक वेत्तन पर एक नागरी सुलेखक (खुशनवीस ) 
माँगा । सुलेखक के साथ-साथ उन्होने एक किस्सा-खाँ की मॉग भी की । किस्सा-शाँ प्रयेक विद्यार्थी 
क घर जाकर हिन्दुस्तानी में किस्स सुनाया करता था। इससे विद्यार्थियों का भाषा-संबधी ज्ञान 
बढता था । गिलकाइस्ट की दोनों मागे ठीक थी और १६ फरवरी, १८०२ को उन्हे कॉलेज कोंसिल 
की स्वीकृति भी मिल गई । 

किन्तु उपर्युक्त पत्र में इन दानो माँगो से भी अधिक महस्त्वपूर्ण उनकी माँग थी भाषा 
(भाखा') मुझ्ी की। गिलक्राइर्स्ट। हिन्दुस्तानी में अरबी-फारसी शब्दों का बाहुलथ रहता था। 
किल्तु उसका भवन हिन्दुई (आधनि्फ अर्थ में “हिन्दी) की नीव पर आधारित था। इसलिए 
बिना हिन्दी ज्ञान के हिन्दुस्तानी का ज्ञान प्राप्त करना कठिन था। कॉलेज के मुशियों का हिन्दी 
ज्ञान शून्य के बराबर था। इससे गिलक्राइस्ट को बडी कठिनाई होती थी। स्वय उन्ही के शब्दों 
मे 'मूल मे हिन्दुस्तानी और ब्रजभाषा का इंतना घनिष्ठ सम्बन्ध हे कि मुशियों को ब्रजभाषा का 
बहुत ही अपूर्ण ज्ञान होन के कारण इस अदा के सबध म समुचित सहायता के अभाव में मुझे प्राय 
कठिनाई का सामना करना पडता हे। इसलिए कालेज के कामो में सहायता करने के लिए मै 
पचास रुपए बेतन पर एक सुयोग्य व्यक्तित रबन की प्रार्थना करता हूं।/ १६ फरवरी, १८०२ 
को कॉलेज-कौसिल न उनकी यह भाख।--मुझी की माग सहर्ष स्वीकार को । कहना न होगा कि 
इस पद पर लल्लूलाल की नियुक्ति हुई। कौसिल ने २५ फरवरी, १८०२ को तागरी सुलेखधः 
और 'भाखा--मुशी को १ अगस्त, १८०१ से ३६ जनवरी, १८०२ तक का पिछला वतन दे 
देने की भी स्वीकृति दी। इससे भी पता चलता है कि अब तक लल्लूलाल की स्थागी नियुक्त 
न हुई थी और वे सर्टिफिकेट मुशी की हैसियत से कॉलेज में काम कर रहे थे। स्थायी अध्यापक! 
की ७ जून, १८०२ क्री नई सूची मे लल्लूलाल का नाम निश्चित रूप से मिलता है। व भाखा'- 
मुझी' कहे गये है। सरकारी कागजात में भी उनकी नौकरी पान की मूल तिथि फरवरी, १४०० 
है । 

किन्तु जेम्स मांअर के &€ मई, १८०४ के पत्रातृसार, हिन्दुस्तानी विभाग में कोई आव- 
एकता न रह जाने के कारण लल्लूलाल कॉलज से अलग कर दिए गए थ। कॉलेज कौंसिल के 
११ जून, १८०४ के भ्रस्तावानुसार उन्हें जून, १८०४ के अन्त से बेतल मिलना बन्द हो गया। 
लेकिन कॉलेज कौसिल के १७ अक्तूबर, १८०४ के प्रस्तावानुसार उन्हें फिर रख लिया गया और 
वेतन भी १ जुलाई, १८०४ से दिया, क्योकि बे उसी समय से रखे माने गाए । 

उसके बाद कुछ समय तक वे कॉलेज मे काम करत रहे । १६ सित्बर, १८०४ को कलिज 
कौसिल ने फिर लल्‍्लूलाल को 'भाखा-मुझी' के पद से अलग कर दिया,क्योकि 'भाखा' के अध्यापक 
के रूपसे उनकी कोई आवश्यकता न समझी गई, और कुछ समयके लिये उन्हें हिन्दुस्तानी अनुवादकों 
के साथ रण दिया गया। समय-समय पर उन्हें हिन्दुस्तानी प्रेस मे सथा अन्य प्रकार के कार्य भी 
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मिलते रहे । समय आने पर उन्हें कॉलिज से अलग भी किया जा सकता था। वास्तव में वेलेजली 
की कॉलेज-सबंधी बृहत्‌ आयोजना से सहमत न होने के कारण कोर्ट के डाइरेक्टर उस पर अधिक 
धन व्यय करना न चाहते थे। इसलिए आशिक दृष्टि से अनावदयक अध्यापको तथा अन्य कर्मे- 
चारियो को हटा कर खर्च कम करने की कोशिश की जाती थी। कॉलेज की आयोजमना में कितनी 
और किस प्रकार कांट छाट की जाय, यह बहुत कुछ गवर्नेर-जनरलो और हिन्दुस्तानी विभाग के 
अध्यक्षों के रुख पर निर्भर रहता था--विदेषत यह बात कि कौन अध्यापर्क रखा जाय, कौन न 
रखा जाय हिन्दुस्तानी विभाग के अध्यक्ष के हिन्दी-प्रेम या विरोध पर निर्मर रहती थी। छौैर, 
थोंडे दिन बाद लल्लूलाल फिर भाखा-मुशी के पद पर नियुक्त हुए और लगातार कार्य करते रहे । 
१ मई, १०२३ को काये करने वले अध्यापको और उनके बेतनो के सरकारी विवरण-पत्र में उनका 
ताम अन्तिम बार मिलता है। समवत !१ मई, १८२४ से पहले ही उनका देहान्त हो गया था । 
यदि नियमित रूप से वे अवकाश ग्रहण करते तो उन्हे पेशन मिलती | किन्तु सरकारी विवरणों 
में उनकी पेंडन का उल्लेख कही नहीं मिलता । कॉलिज छोडकर कही और चले जाने का कोई 
प्रमाण भी उपलब्ध नही है। 

१६ दिसबर, १८१६ को, एच० बुड, हिसाब-निरीक्षक, के पास मत्री, लॉकेट, ने कॉलेज 
वा विवरण भेजा था । इस विवरण की विशेषता यह है कि प्रत्येक अध्यापक की तत्कालीन उम्र 
इसमें दी गई है। लल्‍्लूलाल से सवधित विवरण इस प्रकार है -- 
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इस विवरण के अनुसार लल्लूलाल की जन्म-तिथि १७६१ ई० ठहरती है। जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, फोर्ट विलियम कॉलेज के विवरणो से उनकी मृत्यु-तिथि निश्चित रूप 
से ज्ञात नहीं होती । किन्तु संभवत उनकी मृत्यु मई, १८२३ और मई, १५२४ के बीच में हुई । 
इस प्रकार उनकी आयु ६२ या ६३ बर्ष की निकलती है। जिस समय सवत्‌ १८४३, सन्‌ १७८६ 
मे वे आगरा छोडकर मकसूदाबाद आए उस समय वे २५ वर्ष के थे और वहाँ ३२ वर्ष की अवस्था 
तक रहे। ३६ बर्ष की अवस्था में उनकी आजीविका कपनी के कलिज मे स्थित हुई । 


१८३२ ई० मे 'जनरल कमिटी आव पब्लिक इन्सट्रक्शन' की आज्ञा से लिखित 'दाय भाग' 
के लेखक दयाशकर लल्लूलाल के भाई थे। दयाशकर आगरा कॉलेज में हिन्दी-शिक्षक थे । 
सस्कृत मिताक्षेरा से उन्होने 'दायभाग' का अनुवाद किया था। आगरा स्कूल बुक प्रेस में काम 
करने वाले जैशकर ब्राह्मण गुजराती सहस्न अवदीच आगरे वाले' भो सभवत, लल्लूलाल के भाई 
बन्धुओ में थे । 

८ 


श्ष सस्मेलन-पत्रिका 


लल्लूलाल के जीवन के सबध में अभी इतनी ही बाते ज्ञात हो सकी हैं। किन्तु ये सब बातें 
या तो स्थय उन्हीं के आत्म-कथात्मक अह् अथवा सरकारी काग़ज़ात पर आधारित हैं। इसलिए 
उनके प्रामाणिक होने में कोई सदेह नहीं है । 
प्रच्थ 

व्यावहारिक राजकीय दृष्टिकोण से कॉलेज के विद्याथियों के लाभार्थ गद्य-पुस्तको को 

अत्यन्त आवश्यकता थी कुछ समय तक तो देशी भाषाओ से पुस्तकें नकल करायी गयी । किन्तु 
शीघ्र ही कॉलेज कौसिल ने यह व्यवस्था बदल दी। नकल कराने वाली व्यवस्था मे एक तो 
अज्युद्धियाँ रह जाती थी, दूसरे उसमे व्यय भी अधिक होता था । इसलिए नवबर, १८०१ में कौसिल 
ने यह निश्चित किया कि प्रधानाध्यापक स्वयं विभिन्न पुस्तकों के उपयोगी अज्ञ सम्रहीत कर उन्हें 
छपाबे ताकि दोष न रहे और विद्यार्थियों के लिए पुस्तके भी सुलभ हो जाय॑ँ। पुस्तक प्रकाशित 
करने से पूर्व उन्हें अपना सम्रह कौंसिल के पास निरीक्षण और स्वीकृति के लिए भेजना पडता था । 
कौंसिल के इस नियम के अनुसार विभिन्न विभागो के प्रधानाध्यापक देशी भाषाओं के सम्रह प्रस्तुत 
करने मे दत्तचित्त हुए। आवद्यकतानुसार भारत की प्राय प्रत्येक भाषा के सग्रह तैयार किए 
गए आगे चलकर कॉलेज कौंसिल ने यह भी निश्चित किया कि गद्य-पुस्तको के निर्माण के लिए 
देशी विद्वानों को उनके परिश्रम के बदले पुरस्कार दिए जायें। कौसिल के उदार सरक्षण मे प्राप्त 
होने वाले इस प्रोत्साहत की सभी ने सराहना की। प्रधाताव्यापक रचनाओ की सूची और ग्रन्थ- 
कर्ताओं के सबध में अपनी सिफारिशों भेज दिया करत थे। लल्लूलालकी लगभग सभी रचनाएँ 
कॉलेज की इसी नीति के अन्तर्गत निर्भित हुईं । उनकी रचनाओ के नाम इस प्रकार है -- 

१ 'सिहासन बत्तीसी' (१८०१), सुन्दरदास क्रेत ब्रज़भाषा रचना से, 

२ 'बेताल पच्चीसी' (१५८०१), सुरत कबवीइवर कृत ब्रजभाषा रचना से, 


३ शकुतला नाटक' (१५८०१), निवाज (नवाज़) कृत ब्जभाषा रचना से, 
४ _ माधोनल' (१८०१), मोतीराम कृत ब्रजमाषा रचना से, 

५ राजनीत्ति' (१८०२), हितोपदेश का ब्रजभाषा अनुवाद, 

६ 'प्रेमसागर' (स्वय लल्लूलाल के अनुसार स० १८६० सन्‌ १८०३ ई० में 


प्रारभ कर स० १५६६-सन्‌ १८०६ ई० में धूरा कर छपवाया, प्रकाशन-तिथि १८१० ई०), 
चतुर्भुज मिश्र कृत ब्रजमाषा रचना से, 

७ लतायफ-इ-हिन्दी' या नकलियात' (१००१), मनोरजक कहानियों का सम्रह, 

८ जनरल पिसिपल्स आँव इन्‌फ्लैक्शन ऐंड कौनजुगेशन इन दि ब्रजभाखा' (१८११), 
ब्जभाषा व्याकरण, 


€ . सभा-विलास' (१८१४), पद्च-सग्रह, 
१० , 'माघव बिलास' (१८१७), प्रजभाषा गद्य-पद्म मिश्चित माधव और सुलोचना 
की कथा; और 


११ लाल-चन्द्रिका' (सवत्‌ १६७५, १८१८), बिहारी सतसई की टीका । 


ललललाल--औवनी और रचनाएं श्र 


लह्लूलाल की विभिन्न रचनाओं के मुद्रित संस्करण १८०२ में और उसके बाद प्रकाशित 
हुए--घूर्ण अथवा आज्िक रूप में । तासी और ग्रियसेन ने उनकी कुछ रचनाओ की जो तिथियाँ 
दी है बे बाद के सस्क रणो की तिथियाँ हैं अथवा प्रकाशस-तिथियाँ है, रबना-काल की तिथियाँ नहीं 
है। जैसे, १८०५ सिंहासन बत्तीसी' और “बैताल पच्चीसी' के पूरे ग्रंथों की प्रकाशन तिथि है, 
ते कि रचना-तिथि। ब्रिटिश म्यूजियम मे शकुन्तला नाटक' की जो हस्तलिखित प्रति है वह 
१६०२ के कलकत्ता-संस्करण के अनुसार है। १५८०२ में सिहासन बत्तीसी' के ३६ पृष्ठ हरकारा 
प्रेस मे, घाकुत्तला के २४पृष्ठ कलकत्ता गज़ट प्रेस मे छप चुके थे। 'माघोनल' और बैताल पच्चीसी 
का छपना अभी आरभ नही हुआ था। ये दोनों क्र हरकारा और मिरर प्रेस से छपने बाली 
थी। 

लल्लूलाल की रचनाओ की सूची से यह स्पष्ट हो जाता है कि, केवल ब्ृजभाषा व्याकरण 
को छोडकर उनका कोई ग्रन्थ मौलिक नही है, लगभग सभी किसी-न-किसी अन्य ग्रन्थ के आधार 
पर लिखे गए है। इसके अतिरिक्त व्याकरण” और 'समभा-विलास' को छोड कर उनके सभी 
ग्रन्थों का सबध गद्य से है । 

प्रथम चार ग्रन्थों का सरकारी अतएव प्रामाणिक आधारो पर आधारित प्रकाशन- इति- 
हास प्रस्तुत लेखक कृत 'फोर्ट विज्ञियम कॉलेज” (स० २००४) में दिया जा चुका है। उनका 
उल्लेख करते हुए स्वय लल्‍्लूलाल का कथन है -- 

एक दिन साहिब ने कहा कि “ब्रज-भाषा में कोई अच्छी कहानी हो, उसे रेखते 
फी बोली में कहो ।” मैने कहा, “बहुत अच्छा, पर इसके लिये कोई पारसी लिखनेवाला दीजे, 
तो भली भाति लिखी जाय ।” उन्होने दो शाइर मेरे तैनात किये, मजहर अली खान विला और 
मिलजा काजम अली जवाँ । एक बरष में चार पोथी का तरजुमा ब्रज-भाषा से रेखते की बोली 
में किया। सिहासन बत्तीसी। बेताल पच्चीसी। सकुतला नाटक, औ माधोनल। सम्बत्‌ 
१८५७ में आजीविका कपनी के कालेज मे स्थित हुई | इसे उन्नीस बरष हुए। इसमे जो पोधियां 
ब्रजभाषा और खडी बोली औ रेखते की बनाई सो सब प्रसिद्ध है।' 

यह कथन सबत्‌ १८७४ सन्‌ १८१८ ई० का है। उनके कथन से यह प्रतीत होता है कि 
वे ही इन चारो ग्रन्थों के प्रधान रचयिता थे, विला और जवाँ उनके सहायक मात्र थे। किन्तु 
वास्तव में परिस्थिति कुछ भिन्न है। फोर्ट विलियम कॉलेज के सरकारी हस्तलिखित विवरणो, 
उपर्युक्त चारो ग्रन्थो की मूल प्रतियो, गार्सा द तासी के कथनों आदि का अध्ययन करने से यह 
प्रमाणित हो जाता है कि लल्लूलाल कम-से-कम शकुन्तला नाटक', बैताल पत्चीसी', और 
“माथोनल' के प्रधान रचग्रिता नही थे। वे तो कथा से परिचय कराने वाले थे, भाषा जबाँ और 
बिला की थी। 'सिहासन बत्तीसी' की जितनी छपी हुई प्रतियाँ प्रस्तुत लेखक के देखने में आई 
है उनमे भूमिका भाग न रहने के कारण निश्चित रूप से कुछ कह सकना कठिन है, किन्तु तासी 
के कथन से इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है कि वह भी अकेले लल्लुलाल की अपनी रचना नहीं है । 
और १६ अगस्त, १८० ३ को गिलक्राइस्ट ने जो पुस्तक-सूची कॉलेज कौंसिल (२९ अगस्त, १८० ३ 


दर सम्मेसन-पच्चिका 


की बैठक) के पास मेजी थी उसमे तो केवल मिर्जा काज़िम अलो 'जवाँ” को सिंहासन बत्तीसी', 
और शकुन्तला नाठक' का रचयिता, और केवल मज़हर अली खा पबला' को बैताल पज्चीसी' 
और 'माधोनल' का रचयिता बताया गया है। इसलिए इन प्रमाणो के आधार पर लल्लूलाल 
और उपर्युक्त चारो ग्रत्थों के संबध मे परिस्थिति स्पष्ट हो जानी चाहिए और उनकी अपनी भाषा- 
नीति की आलोचना करते समय इन चारो ग्रन्थों को बहुत महत्व प्रदान नही करना चाहिए । 
ये उत्तके स्वतत्र ग्रन्थ नही थे। 

'राजनीति' सस्कृत 'हितोपदेश” का भाषानुवाद है, यह तो सर्वविदित है । किन्तु ग्रियर्सन 
और प० रामचन्द्र शुक्ल द्वारा तथा नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 'प्रेमसागर' की भूमिका 
में उसको रचना तिथि १८१२ दी है, जो अशुद्ध है। यह अनुवाद मूलत १८०२ में गिलक्राइस्ट 
की अध्यक्षता में हुआ था। १५०३ के कॉलेज कौसिल के विवरणों में उसका प्रेस में भेजे जाने 
और छपने का उल्लेख तो मिलता है, किन्तु वह पूरी छप गई थी या अधूरी छपी थी, इसका उल्लेख 
नहीं मिलता। उस समय सभवत' उसका कुछ अश ही छपा होगा, क्योकि आगे के विवरणों से 
यह ज्ञात होता है कि मतभेद हो जाने के का रण कॉलेज कौसिल ने गिलक्राइस्ट की अनेक सिफारिश 
अस्वीकार की थी। कौसिल द्वारा अधिकृत रचनाओ की सूची मे 'राजनीति' का नाम नही है। 
इसलिए अन्य अनेक रचनाओ के अतिरिक्त “राजनीति” का प्रकाशन भी रुक गया होगा। 
कॉलेज लाइब्रेरी द्वारा 'राजनीति' की छपी प्रतियो की प्राप्ति स्वीकार का उल्लेख भी कही नही 
मिलता । अत में वह १८०६ में प्रोफेसर ज० डब्ल्यू ० टेलर की अध्यक्षता में प्रकाशित हुई। तासी 
ने भी उसके प्रथम सस्करण की तिथि १८०७६ ही दी है। 

लल्लूलाल की सबसे अधिक प्रसिद्ध रचना प्रेमसागर' हैं। विषय की दृष्टि से त्तो उसमे 
कोई नवीनता नहीं है, किन्तु खडीबोली गद्य का प्रारभिक रूप प्रस्तुत करने में उसका महत्त्व 
अवश्य हे। इस ग्रन्थ की भूमिका में 'यामिनी भाषा छोड, दिल्ली आभरे की खडीबोली में कह' 
इन शब्दों पर विचार करना जरूरी है। क्योकि इन शब्दों के फलस्वरूप एक ओर विदेशी शब्दों 
का बहिष्कार करने की प्रवृत्ति उत्पन्न हुई, तो दूसरी ओर खडीबोली हिन्दी को अरबी-फारसी 
शब्दों से रहित एक कृत्रिम गढी हुई भाषा बताया गया। य दोनो भ्रमात्मक धारणाएँ लल्लूलाल 
के कथन को उसकी वास्तविक पीठिका के साथ न समझने के कारण है । 

फोर्ट विलियम कॉलेज के हस्तलिखित विवरणो मे सर्वत्र प्रमसागर' की भाषा 'हिन्दवी', 
या 'ठठ बोली, कभी-कभी 'खडीबोली', कही गई है । यही 'हिन्दवी' थी जिस पर हिन्दुस्तानी 
या उर्दू का प्रासाव खडा हुआ था, जो मुसलमानी आक्रमण से पहले समस्त हिन्दुस्तान' मे प्रचलित 
थी, जिसमे सस्क्ृत तत्त्व प्रधान रहता था और जिसका शुद्ध रूप हिन्दुओ मे प्रचलित था। गिल- 
ऋ्राइस्ट को अपने भाषा-संबधी विचारों के अनुसार हिन्दवी और हिन्दुस्तानी के घनिष्ट सबंध 
और साथ ही कॉलेज के विभाग के मुक्षियों के हिन्दवी-सबधी अज्ञान को देखते हुए अत्यधिक कढि- 
नाई का सामना करना पडता था । इसी कठिनाई को दूर करने के लिए उन्हे एक सुयोग्य व्यक्ति की 
आवश्यकता थी, और वे यह अभाव दूर करने के लिए विशेष चितित थे । कॉलेज कौंसिल द्वारा उन 


लल्लूलाल--जोवमोी और रचनाएं धर 


की माँग स्वीकृत हो जाने पर लल्लूलाल की लियुक्ति हुई और लल्लूलाल ने गिलकाइस्ट की इच्छा- 
नुसार सिविलियन विद्याथियो को हिन्दुस्तानी की आधारभूत भाषा, हिन्दवी, का ज्ञान कराने के 
लिए प्रेमसागर' की रचना की । स्वय ग्रिलक्राइस्ट हिन्दबी से भली भांति परिचित नही थे | अतएच 
लल्लूलाल की नियुक्ति से उन्हें एक हिन्दबी जानने वाला मो मिल गया। कॉलेज में 'भाखा- 
गद्य शुद्ध और दीक-ठीक लिखने वालो में लललूलाल से अधिक योग्य और कोई पण्डित नही था । 
लल्लूलाल के 'प्रेमसागर' को गिलक्राइस्ट हिन्दवी का एक उपयोगी ग्रन्थ ही नही समझते थे, बरन्‌ 
टेलर और विलियम प्राइस के मतानुसार वह हिन्दुस्तानी माषा के परिपक्व ज्ञान के लिए अत्यन्त 
सहायक था । 'प्रेमसागर' के वास्तविक उदेश्य का सबसे बडा प्रमाण तो पुराने सरकारी कागज़ात 
के आधार पर अब्राहैस लौकेट (१८१३ में कॉलेज के मत्री ) के भेजे हुए विस्तृत विवरण (१८१३) 
में उपस्थित है। उसमें भाखा-पुस्तको के अत्यन्त अभाव की दृष्टि से नही, बरन्‌ 'पाठय-पुस्तक 
के रूप में हिन्दुस्तानी के पूर्ण ज्ञान की उपलब्धि में सहायक होने की समावना और उपयोगिता' 
की दृष्टि से भी 'प्रेमसागर' का महत्व स्वीकार किया गया है। अस्तु, एक ऐसी भाषा (हिन्दवी ) 
में रचना करते समय जो हिन्दुस्तानी की आधारभूत और उसके पूर्ण ज्ञान के लिए अत्यन्त आवश्यक 
थी, जो मुसलमानी आक्रमण से पूर्व 'हिन्दुस्तान' में प्रचलित थी, जिसमे अरबी-फारसी दाब्दो का 
अभाव और सस्क्ृततत्व की प्रध्नता थी, जो नागरी लिपि में लिखी जाती थी, यदि लल्लूलाल 
ने 'यामिनी भाषा' छोडने की बात कही हो तो आश्चर्य ही क्‍या । इसीलिए प्रेमसागरी भाषा में 
'भाखा' का भी इतना प्रभाव है। लल्लूलाल का यह ग्रन्थ न केवल कृष्ण की कथा के माध्यम 
द्वारा विद्यार्थियों को हिन्दू आचार-विचारों से परिचित कराने की दृष्टि से, वरन्‌ भाषा की दृष्टि 
से भी प्रधानत कॉलेज के हिन्दुस्तानी भाषा के विद्याथियो के लाभार्थ था। इससे अधिक प्रेम- 
सागरी भाषा का कोई विशेष महत्व नही था। उसकी रचना एक विशेष दृष्टिकोण से हुई थी । 

जनरल प्रिसिपल्स ' के सबंध में कोई मतभेद नही है। यह रचना ब्रजभाषा- 
व्याकरण है और १८११ में प्रकाशित हुई थी। 

लहलूलाल कृत सभा बिलास' फोर्ट विलियम कॉलेज के सरक्षण में निभित रचना है। 
उसकी रचना तिथि इस प्रकार है। 

'ख क्रषि बसु चन्द्र गहि गनौं सवत्‌ को परमान। 

माघ सुबल नवमी रवोौ कियोौ ग्रथ निर्मान॥।' 
जनवरी, १८१४५ में यह रचना छपकर तैयार हुई । यह सग्रह ग्रन्थ है जिसमे रहीम, तुलसी, बिहारी, 
वुन्द आदि हिन्दी के प्रसिद्ध कवियो के दोहे तथा अलकार, पिगल, राग-रागनियो के लक्षण आदि 
और परवाने, मुकरियाँ, पहेलियाँ आदि है। 

'लतायफ-इ-हिदी' में हिन्दी” दब्द अ्रामक है | गिलक़राइंस्ट द्वारा प्रयुक्त शब्दावली के 
अनुसार यह हिंदी' शब्द 'हिन्दुस्तानी' या 'उर्दू या 'रेखता' का पर्मायवाची है । लल्लूलाल ने यह 
सग्रह छोटी-छोटी शिक्षाप्रद कहानियो का सग्रह --फारसी और नागरी दोनों लिपियो में छपाया 
था। हिन्दुस्तानी भाषा के अँगरेज विद्याथियो को उससे काफ़ी लाभ पहुँचा था। उसकी भाषा 


धर सम्मेलन-पत्रिका 


सरल हिन्दुस्तानी है, क्योकि लतीफो की भाषा है। स्वय लल्लूलाल ने फारसी में लिखे गए अपने 
पन्न में उसे 'बजुबान-इ-रेख्ता' कहा है। कॉलेज के विवरणो में उसे 'उर्दू और हिंदबी मे किहानियों 
का संग्रह' कहा गया है। किन्तु हिन्दवी का स्थान उसमे नगण्य सा है । प्रधानता उसमे हिन्दुस्तानी 
की है। वास्तव में 'नतायफ-इ-हिन्दी' की रचना उर्द के कहावतो और मुहावरों की छटा दिखाने 
और उसका या हिन्दुस्तानी का ज्ञान प्राप्त करने में सहायता लेने की दृष्टि से हुई थी । 


प्रस्तुत लेख की दृष्टि से लल्लूलाल कृत शेष रचनाओ में 'माघव विलास' या 'माधों विलास' 
विशेषरूप से उल्लेखनीय है, क्योंकि अन्य रचनाओ के सबंध में कोई विद्ेष भ्रम प्रचलित नहीं है । 
उनकी 'राजनोति' और 'माधव विलास' को ब्रजभाषा गद्य-परपरा की अतिम महत्वपूर्ण उपलब्ध 
कृतियाँ कहा जा सकता है। “राजनीति! (हितोपदेश') का विषय ज्ञात ही है। माधव विलास' 
का उल्लेख तो हिन्दी साहित्य के कई इतिहास-प्रन्थो मे मिलता है, किन्तु ग्रन्थ के विषय से कोई 
लेखक परिचित प्रतीत नही होता । जिन एक-दो लेखको ने उसका परिचय देने की चेष्टा की भी 
है उन्होने पाठकों को और भी भ्रम मे डाल दिया है। 


फ्रेच लेखक तासी ने 'माघव' से 'कृष्ण' का अर्थ लेकर उसे काव्य-ग्रन्थ बताया है। ग्रिय- 
सेन ने माधव विलास' का केवल उल्लेख भर किया है और इसके तथा अहमदाबाद के गुजराती 
लेखक रघुराम कृत माधव विलास' शीर्षक नाटक के बीच शका प्रकट की है। सरोज” और 
“बिनोद' में इस ग्रन्थ के केवल नाम का उल्लेख है। प० रामचन्द्र शुकल ने माधव विलास' को 
प्रजभाषा पद्म का, सभा-विलास' की भात्ति, संग्रह-ग्रन्‍्थ बताकर भूल की है। शक्ल जी के बाद 
के इतिहास-लेखको ने माधव विलास' का उल्लेख तक नहीं किया। 


वास्तव मे माधव विलास' गद्य-पद्य-मिश्रित रचना है। वेसे तो 'प्रेमसागर' और “राजनीति 
में भी पद्माश मिलते है, किन्तु माघव बिलास' में पद्मयो की सख्या कुछ अधिक है, किन्तु वह प्रधा- 
नत है गद्य-प्रत्य । गोसाईं जी का सदुपदेश, रानी का सौंदर्य-वर्णन आदि कुछ बातें पद्य में और 
प्रधान कथा गरजभाषा गद्य मे है। पद्माश में मतिराम के छदो का भी प्रयोग हुआ है। प्रधान कथा 
पद्मपुराणातगंत क्रियायोगसार' से ली गई है। उसमे लालध्वज नामक नगर के राजा विक्रम 
के पुत्र माधव और प्लक्ष द्वीप की दिव्यवती नगरी मे गुणाकर राजा की सुशीला पत्नी की कन्या 
सुलोचना के मिलन, विरत आदि और अन्त में गगासागर में विवाह होने का उल्लेख है। गगा- 
सागर के राजा सुसैनी को सब हाल मालूम होने पर अत्यन्त प्रमन्नता हुई। उसने भी अपनी कन्या 
जयन्ती माधव को दे दी और साथ में अपना आधा राज्य दहेज से दे दिया । वही सुखपूर्वक रहते 
हुए माधव धर्म-नीति के अनुसार राज्य करने लगा। अत में लिखा है कि जो माधषव-सुलोचना 
की कया पढ़ेगा वह ससार से कभी ठगा नहीं जायगा और गृहस्थाश्रम में अत्यन्त सुख पावेगा । 
इस कथा का कुछ अश आगरा स्कूल बुक सोसायटी द्वारा प्रकाशित स्त्री शिक्षा विषय (१८४७) 


में भी सम्मिलित है। यह पुस्तक खडी बोलो भे है। किन्तु यह अश लल्लूलाल के ग्रन्थ से नहीं 
लिया गया। 


लल्लूलाल--जीवनी और रचनाएं ६१ 


लल्लूलाल के प्रसग मे इस बात का उल्लेख कर देना भी उचित होगा कि उन्होंने गिलक्रा- 
इस्ट के निरीक्षण में दि ऑरिएटल फैब्यूलिस्ट' (१८०३) मे सग्रहीत ईसप तथा अंगरेज़ी भाषा 
की अन्य पुरानी कहानियों का ब्रजभाषा (माला ) में अनुवाद किया। सग्नह में ब्रजभाषा 
अनुवाद के अतिरिक्त अन्य लेखको द्वारा किए हुए हिन्दुस्तानी, बंगला, सस्कृत, फारसी और 
अरबी अनुवाद भी है। 

अन्त में, 'लाल चन्द्रिका' के सबध में स्वय लल्लूलाल का कथन इस प्रकार है --- 

अब सम्बत्‌ १८५७४ मे अमर-चद्विका, अनवर-चद्विका, हरिप्रकाद टीका, कृष्ण कवि की 
टीका कवित्त-बाली, कृष्ण-लाल की टीका, पठान की टीका कुडलियौं-बाली, सस्कृत टीका, ये 
सात बिहारी सतसई की टीका देख विचार, शब्दार्थ औ भावार्थ औ नायका-भेद ओऔ अलकार 
उदाहरण समेत उक्त युक्‍्ति से प्रकाश करि, लाल-चद्रिका टोका बनाई, औ छपवाई निज छापे- 
खाने में श्रीमान धी-मान पण्डित कवि-रसिक हरि-भकतो के आनवार्थ | 

८ र् ८ 

'प्रथ छपा सस्कृत प्रेस मे । छापा श्री-गुरु-दास पाल ने । जिस किसी को छापे की पोणी 
लेने की अभिलाघा हो ।. तिसे कलकत्ते में दो छोर मिलेगी । एक पटल डॉगे में श्री-लल्लू-जी 
के छापे-खाने मे, औ दूजे बडे बाजार मे श्री-बाब्‌ मोती-चद्र गोपाल-दास की कोठी मे, श्री हरि- 
देव-सेठ के यहाँ।' 

टीका पदान्वय हैली तथा ब्रज-मिश्रित खड़ी बोली में है। हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
लल्लूलाल और उनकी रचनाओ का उल्लेख करते समय उपर्युक्त तथ्यों पर ध्यान रखना आवश्यक 


है । 


श्री रमाशंकर तिवारी, एम० ए० 


महाकवि श्रीहषे का प्रकृति-वर्णन 


कवित्व एवं पाडित्य का मणिकाचन सयोग 'नंषवीय चरित' को स्व-प्रमुख विशेषता 
है। अनुभूति का माघुयं कल्पना के लालित्य से समन्वित होकर इस महाकाव्य को अभिनव सौष्ठव 
से विभूषित करने में समर्थ हुआ है । कवि की विद्वत्ता की छाप प्रत्येक पृष्ठ, प्रत्येक इलोक मे स्पष्ट 
दृष्टिगोंचर होती है। वस्तुत इस महीयसी काव्य-कृति को आस्वादित करने के लिए सम्पूर्ण 
अलंकार-शास्त्र तथा भारतीय दाशंनिक एवं धामिक चिन्ता का पूर्ण तथा सूक्ष्म ज्ञान अत्यावदइयक 
प्रतोत होता है। इसके अध्ययन के समय पाठक को अनायास महाकवि भिल्टन का स्मरण हो 
आता है जिसका 'पैरेडाइज लॉस्ट' उसके गहन पाडित्य का विद्योतक है। यद्यपि श्रीहर्ष ने लगभग 
प्रत्येक सर्ग की समाप्ति में अपनी रचना को “निसर्गोज्ज्वल' (स्वभाव से ही सुन्दर ) बताया है, 
तथापि हमें भय है कि काव्य के सहज सोन्दर्य के अभिलापी सहृदय कदाचित्‌ ही इस निर्णय से 
सहमत होगे। वास्तव मे, श्रीहर्ष काव्यानुरागियों के निकट सस्कृत-साहित्य की उस अलक्ृत 
ईली के मुकुटमणि के रूप में ही समादुत रहे है जिसका प्रवतेन ईसवी सवत्‌ ६०० के आसपास 
भारवि ने किया था--उदित नेषधे काव्य कद माघ क्व च भारवि ?” 


श्रीहृष ते नेषधीय चरित' में महाभारत के प्रसिद्ध प्रमाख्यान नल-दमयती की आख्यायिका 
बाणित की है। अतएब, प्रेम के सधुर क्षत्र मे, अथवा यो कहना अधिक समीचीन होगा कि नागर 
किया नरेश्-सुलभ प्रेम की सकुचित सीमा मे बहि प्रकृति का जितना अश सन्निविष्ट हो सकता 
है, तथा उसकी ओर जिस दृष्टिमगी से देखना शटरगार-पिपासुओ को प्रिय लग सकता है, उतना 
ही अश और वही पृष्टि-भगी हमे श्रीहृषे के प्रकृति-वर्णब अधिकाशतया प्राप्त करने की आशा करनी 
चाहिए । 

प्रथम सर्ग में कवि ने राजा नल के बिलास-कानन का मनोरम वर्णन किया है। दमयती 
के रूप-सोंदये को प्रशस्ति सुनकर नल के धैयें का कवच ध्वस्त हो गया क्योंकि विधाता भी नल- 
दमयती के सगमभ का अभिलाषी था-- 


/अनेन मेसों घटयिष्यतस्तवा विजेरवन्ध्येचछतया व्यलासि तत्‌ । 
अमेदि तसावृगनगमार्गणेयवस्थ पोष्पैरपि घेयंकज्चुकम्‌ ॥' 


महाकृ॒वि भीहर्ष का प्रकृति-वर्गन ह््डु 


अतएव, लाख प्रमत्न करने पर भी जब नल अनंग-चिह्लों का अपक्रुव त कर सका, तब 
बह अत्यत अंतरग मित्रों के साथ विहारोद्यान मे गया जैसे विष्णु मेघ के समान कान्ति बाले, 
प्रवालरागच्छूरित समुद्र में शयनार्थ चले जाते है। उपबन में पहुँचने पर वृक्षों ने बात-ब्याधि 
के कारण कपित-पाणि वाले वृद्ध महषियों से सीख कर, पल्लवरूपी करो में फलो का उपहार लेकर, 
नल का स्वागत एवं आतिथ्य किया। तब माली-हारा उस क्रीडा-कानन की कमनीयता निवेदित 
की गई जिससे राजा को शान्ति एवं उत्ताप, दोनो प्रकार के अनुभव हुए । कवि का थह्व वर्णन 
'उद्दीपन विभाव' की कक्षा में ही प्रस्तुत हुआ है जो, परिचित होते हुए भी, हृदयाचर्जक है। 
कानन में केतकी के नुकीले फूल खिले हुए थे जो काँटो से क्रर थे और जिनकी नोक रूपी 
सुई के द्वारा कामदेव कामि-कामनियो के दुयंश रूपी वस्त्रो को सीता है तथा जिसके आरे के समान 
तीक्ष्ण पत्रों से वियोगियों के हृदय-रूपी काठ पर बडा निर्मम आचरण करता है। अनार के व॒क्षों 
में फल लगे हुए थे जो मानो दमयती के कुचो की उच्चता प्राप्त करने के लिए तप कर रहे थे । 
उनमें काँट लगे एसे प्रतीत होते थे जैसे प्रियतम-स्मरण के कारण वियोगिनी नायिका के शरीर 
में प्रस्फुटित हुए रोमाच हो। दाडिमी के फलो के फटे हुए लाल-लाल भीतरी भागो में सुगगो की 
चोचे प्रवेश करती थी जैसे नायिका के स्तनों के मध्यवर्ती प्रान्त में कामदेव के पुष्प-बराण प्रवेवा 
करते हो । चम्पे की कलियो की भाला दीख पडी मानो कामदेव को बलि देने की दीपिकाएँ हो । 
भ्रमरों की गुजार से गुजायमान रसालसाल वायु के सघात से हिल रहे थे मानो वे विरहियों को 
हिलनेवाली कलियो से वर्जित कर रहे हो। नागकेसर के फूल में से पराग निकल रहा था जो ऐसा 
भाभित हो रहा था मानो सान रखने का पत्थर हो जिस पर कामदेव के बाणो को घिसकर उन पर 
सान चढाई जाती हो ( “मालाराचनिघर्षणस्खलज्ज्वलत्कणंशाणमिव” ) और उससे जलती 
चिनगारियाँ निकल रही हो । बिल्व-वृक्षो मे पके बेल निकले थे जो वारनारियों के कुचो से तुल्यता 
कर रहे थे। 
श्रीहर्ष ने इस स्थल पर वृक्षों तथा फूलो का जो वर्णन किया है, वह्‌ उसकी शंगारस्स- 
लिप्सु कल्पना के चमत्कार से आकर्षक बन गया है। यद्यपि एकाध दशा मे उसने गलत अकन भी 
किया है--जैसे चपे के फूल पर भौरो का बैठना--तथापि अधिकाशतया उसके चित्रण का यथार्थ 
उसकी रसीली कल्पना में सन कर स्निग्ध एवं अभिराम बन गया है। नीचे एक हिलती, मुकु- 
लित तरुण बल्‍लरी का चित्र अकित हुआ है जो निरलकृत तथा साथ-ही अत्यंत कोमल है--- 


“जज लता गन्धयहेन चुस्बिता करं बितांगी सकरन्दशीकरे:। 
बुच्ा सुपेण स्सितशोभमिकुशसलादराष्ध्वराम्यां दरकंपिती पपे।” 


बह नव-लता नव-विकसित कलियीं से झोभित थी। उस पर मकरन्दकण व्याप्त थे । 

पवन उसे चूम रहा था। इससे वह थोडी-थोडी हिल रही थी। इस नई कोंपल वाली तरुण लता 

का नल ले, भय तथा आदर के साथ, नेत्रो द्वारा पान किया ।' इस चित्र में कवि के अन्वीक्षण उसकी 

ऋजुता एवं सचाई, तथा कोमल संबृदयला का मंजुल प्रकाश फूट पड़ा है! “भय और जादर 
र्‌ 
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के साथ मे जो व्यजना गर्भित है, वह ध्वनि के अनुरागियों के लिए अत्यन्त मूल्यवान्‌ है। नव-लता 
नल की प्राणवल्लभा दमयंती की प्रतीक है जो नवयौवन की सक्रान्ति मे कोमल एवं अपरिचित 
प्रेम की स्वर्ण-निधि अपने अतराल में संजोए हुए है। कदाचित्‌ नल को उसकी याद हो जाती है, 
जौर जब वह भ्रमर को उसे चूमते हुए देखता है जिससे लता कॉँप जाती है, तब नल अपनी प्यारी 
की भ्रान्ति मे भयभीत हो उठता है। आदर का भाव इसलिए जागृत होता है कि लता सुक्रुमार 
और कमनीय है अथच प्रेम से कोमलीकृत चित्त वालों के लिए सौदये सदैव ही आदर की वस्तु हैं। 
वस्तुत श्रीहृ्ष जैसे श्वगारी कवि से प्रकृति के तटस्थ चित्रण की आशा नहीं की जा सकती | 
इस कक्षा के कवियों ने जब-जब प्रकृति की सुषमाओ के ऊपर दृष्टि-निक्षेप किया है, तब-तब उन्हें 
अपने प्रेमी-प्रेमिकाओ की रागासक्ति मनोदशा की माया में उन्होंने निमज्जित कर दिया है। यही 
कारण है कि नल को बिल्व-फल में दमयती के उरस्थों का भान होता है तथा दाडिमी के फलो 
के फटे हुए भीतरी भागो में नायिका के स्तनों के मध्यवर्ती प्रान्त की काम-वार-कृत दरार दिखायी 
पड़ती है। 
पहले कहा गया है कि विलासकानन के बिटपो ने प्रेम-व्यम्न लग का बडा आतिश्यपूर्ण स्वागत 

किया। नल भी प्रीतिपूर्वक उनकी स्तुति करता है क्योकि वे वृक्ष फल-गौरव से पूृथिंवी का 
अभिवादन कर रहे है क्योकि पृथिवी ही वृक्षो की धात्री है-- 

“गता यदुत्सगतले बिज्ञालतां व्रुमा. शिरोलि फलगौरबेण ताम्‌। 

कर्य न घात्रो मतिसातनासितेः स बन्दमानानभिनन्दरतिस्स तान्‌॥। 


कवि के प्रकृति-चित्रण में पृथ्वी के प्रति श्रद्धा-भावना प्रस्फुटित हर्ई है। भारतीय परम्परा 
में पृथ्वी की पूजा का विधान चला आया है। क्योंकि वह प्राकृतिक सुषमाओ या निधियो के एक 
प्रभूत अश को जन्म तथा जीवन प्रवान करती है जिनसे हमारे जीवन का भी घनिष्ठ सबध है। 
राजा नल का स्वागत केवल व॒क्षों ने ही नही किया, प्रत्युत विलासवाणी की तटीय तरगो, कोयलो 
की कूजनों तथा मयूरो के कुशल नृत्यो ने भी बन में नल की आराधना की-- 


/बिलासवापीतटबीचिवावनात्पिकालिगीतै. शिखिलास्यलाधधात्‌ । 
बने४पि तौप॑त्रिकसारराघतं क्य भोगसाप्नोति ने भाग्यभाग्जने ॥ 


शुको और सारिकाओ ने नल के यशोगान से उसका अभिनन्दन किया तथा लता-रूपी अग- 
ताओ को लास्थकला सिखाने वाली, तरु-प्रसूनों के सौरभ का अपहरण करने वाली एवं मकरन्द 
रूपी जल में क्रीड़ा करने वाली वन की वायु ने भी उद्विग्गन लल की सेवा की-- 


“लताबलालास्यकलागुरूत्तदप््सूनगं घोत्करपश्यतोहर' । 
असेवताउपुं लघुगरघवारिणि प्रमोतलोलाप्लवननों वनानिलः॥” 


'अभिज्ञानशाकुतल' के चतुर्थ अक में कविकुलगुरु कालिदास ने शकुंतला की बिदाई का 
जो मर्मद्रावक चित्र अकित किया है, उसमें मनुष्यों ने ही अपनी सहानुमूति अथवा प्रेम की व्यंजना 


समहत्कथि भीहर्ण का प्रकृति-बर्भन हे 


नहीं की है, अपितु लताओं एवं मृगश्ावकों ने भी शकुंततला के आसन्न वियोग में अपनी मूक ब्यथा 
का प्रकाशन किया है। कालिदास के चित्रण से ऐसा प्रतीत होता है कि शकुतला तथा आम की 
लता-वल्लरियों में निरतर भावों का आदान-प्रदान होता रहता था। उतनी दूर न जाकर भी, 
श्रीहर्ष नें नल के अभितादन-अभिनंदन में जो लता-बीरूधों, पक्षियों तथा प्रकृति के अन्य पदार्थों 
किवा दाक्तियों को नियोजित किया है, वह पूर्णतया भारतीय भावना के अनुकूल हैं। हमारे कवि 
ने यदि प्रकृति की कुछ वस्तुओ या सत्ताओ को नल के लिए संतापकारक अथवा ईर्ष्याभिभूत दिखाया 
है तो कुछ को उसके प्रति आदर एव स्नेहपूर्ण सहानुभूति से अनुप्राणित भी चित्रित किया है अथवा 
कुछ के प्रति स्वयं नल को ईर्ष्यालू निदर्शित किया है, यथा-- 

“बुरा बदृढतिप्ततुषारपाण्ड रच्छदा ब॒तेवोरधि बद्धविज्ञषमा। 

सिलक्षिमील ससृजुधिलोकिता तभस्वतरत कुसुमेषु केलयः॥” 


वुष्पो में क्रीडा करती हुई बायु ने पहले हठपूवंक बफफ से एवेत पत्रों को चलायमान किया, 
फिर क्षाडी की लताओ में भरपूर भ्रमण किया । उसकी क्रीडा देखकर नल ने नेत्र बन्द कर लिए ।' 
पहले दिखा चुके हैं कि नव-लता को अपनी तन्वगी प्रिया की प्रतीति हुई और यहाँ पवन की क्रीडा 
मे उसे स्वय ईर्ष्या हो रही है कि वह क्यो अपनी प्रियतमा के ससर्गज आनद से वंचित है जबकि यह 
वनपवन लताओ को झकझोर रहा है। 

वस्तु-स्थिति यह है कि कवि की दृष्टि में प्रकृति की जीवनचर्या मनुष्य के लिए नियोजित 
है--उसका तब तक कोई मूल्य नही है जब तक वह मनुष्य के राग-विरागो में किसी न किसी प्रकार 
सहकार न करे। ४ 

प्रस्तुत प्रसग में श्रीहृष न काननस्थ तालाब का वर्णन किया है। यह वर्णन कुछ तो अवे- 
क्षण की सचाई प्रतिध्वनित करता है और कुछ कवि की अलक्ृत कल्पना का लालित्य प्रदर्शित 
करने के हेतु नियोजित है। सम्पूर्ण तडाग को चिरकाल से एकत्र हुए पुराने रत्नो से समन्वित 
समुद्र से तुलित किया गया है । तटप्रान्तीय मूमि को तोडकर निकले तथा जल से आघा ढके कमल- 
ताल दिखाई पड रहे थे जो शेषनाग की पूछो के सदुश शोभायमान ऐरावतो के दाँतो फे समान थे। 
जल में पडनेवाले तटस्थित नल के घोडो के प्रतिबिम्ब ऐसा जान पडते थे जैसे लहर-रूपी चाबुको 
से ताडित चचल सहस्रो उच्चै श्रवा हो। श्वेत कमलो पर काले भ्रमर बैठे हुए थे जो ऐसा प्रतीत 
' होता था मानो अधकार के समान कलक से व्याप्त चन्द्रमा हो। तालाब के बीच मे उसकी प्रिया 
तरगमाला बिलासित थी तथा थोडी खिली हुई लाल कमलो की कलियाँ शोमती थी जो ऐसा 
भासित होता था मानो समुद्र के उत्सग में उसकी वललभा नदियाँ तथा विद्ुमो के अकुर हों । तरगो 
के विलास से शैवाललताओ के समूह ऐसा जान पढ़ते थे जैसे बडवानल से निकला घूमपुज हो । 
तडाग के जल में प्रतिबिबित तटीय द्वुम ऐसा मालूम होता था मानो पवन प्रेरित लहरो से चचल 
तथा पाँखों को कंपाता मैनाक पर्वत भीतर प्रविष्ट हो गया हो । 

विचार करने से तडाग का सश्लिष्ट चित्र पाठक के मानसनेत्रों के समक्ष उतर आता है। 
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कथिं से उन सभी वस्तुओ को प्रत्यक्षीकृत कर दिया है जो किसी तालाब के सौन्दर्य-तत्व है। नल 
के अधयों के जलावतीणण प्रतिबिबों की चर्चा कर उसने इस बात का भी प्रमाण प्रस्तुत किया है कि 
उसका चित्राकन यथार्थ अवेक्षण पर आधारित है । समुद्र के रूपक का निर्वाह भी सुन्दर ढंग से हुआ 
है। किन्तु, कवि की कल्पता पौराणिक विश्वासो पर आश्रित है। अतएव, कुछ उपमान ऐसे 
नियुक्त हैं जो प्रस्तुत का अधिक प्राजल बिबग्रहण कराने की अपेक्षा हमारा ध्यान पुराणकथा की 
ओर अधिक आक्रृष्ट करते है। यद्यपि वह पौराणिक गाथा आज भी भारतीय पाठक के लिए 
दुर्बोध नही है, तथापि शुद्ध काव्यदृष्टि से, प्रकृति-चित्रण के लिए उसे नियोजित करना हमारी 
सम्मति में स्पृहणीय नहीं है। अपन विचार को ठोस आधार देने के लिए हम नीचे इसी प्रसंग 
का दूसरा इलोक उद्धृत कर रहे हैं-- 

/रचांगभाजा फमलानुबगिणा शिलोमुखस्तोमसलखेन शांगिणा। 

सरोजिनोस्तम्बकदम्ब कंतवान्‌ मुणालशेबाहिभुवान्ययायि य' ॥/ 


बह तालाब ऐसा जान पडता था मानो कमल की ज्ञाडियों के समूह के बहाने उस पर 
विष्णु शयन कर रहे हो । विष्ण्‌ के हाथ मे जैसे सुदर्शन चक्र शोभित है वैसे ही सरोवर में चक्रवाक 
है। विष्णू के साथ लक्ष्मी रहती है, उसमे कमल विद्यमान हैं। विष्णु भ्रमरो के समान काले है, 
उसके समीष भौरे भी बने रहते है। विष्णु मृणाल के सदृद्ञ सर्प पर शयन करते है, उसमे मृणाल- 
छपी शेषनाग से कमल के गुच्छे उत्पन्न हुए है । 

विचार कौजिए। कमल, अमर तथा चक्रवाक के अतिरिक्त सरोवर-सौन्दर्य के और 
कौन-से घटक तत्त्व आप के हाथ नग है? क्‍या तडाग-सुषमा की आपकी भावना इस विष्णु- 
परक रूपक से अधिव स्पष्ट, अधिक प्राजल, अधिक समृद्ध हुई है? यदि नहीं, तो इस पौराणिक 
रूपक का नियोजन, काव्य-दृष्टि से निष्प्रयोजन सिद्ध होता है। उपमाओ और रूपको को भाषा 
की अर्धशून्य समानता वेः विरुद्ध कवि का बिद्रोह बताया गया है, और यह विद्रोह तभी सार्थक एवं 
बाछतीय समझा जाएगा जब वह प्रस्तुत विषय के अधिक स्पष्ट अथवा आह्वादक गोचरीकरण में 
सहायक सिद्ध हो। श्रीहृर्ष का उपर्युकत मानसिक व्यायाम, इस दृष्टि से, इलाघ्य नही कहा जाएगा। 

उन्नीलवे सर्गे में नल और दमयती को, रात्रि के सुरतविहार के परचात्‌ प्रात काल होने 
पर, जगाने के लिए बैत्तालिको ने, अमृत के समान मधुर तथा रसादे गीत गाये है। महाराज की 
जयजयकार मनाते हुए प्रभात की सुषमा को अपने अलसाए नंत्रों का दान देने के लिए तथा शसब्या 
से उठी दमयती के मुखकमल के दद्यंन से प्रथम शकुन बनाने के लिए वैत्तालिक नल का आह्वान 
कर रहे हैं! । इस प्रसंग मे श्री हर्ष ने प्रात कालीन सौन्दर्य का अभिराम अकन किया है। कुछ 





१ “जय जय भहाराज! प्राभातिकी सुषसामिसां 
सफलयतसमा दानादवणोदरालसपक्ष्मणो: । 
प्रथमशकु्त शब्योत्याय तवाइस्तु_ विदर्भजा 
प्रियजननमुलास्भोजात तुंगं यवक्स्‍ां न मगलम्‌॥! +-१९२ 


'महाकबि ओीहर्ष का प्रकृति-मर्णन ६५९ 


चित्री की र्मणीयता भावक को सग्य आक्ृष्ट करती है यद्यपि कुछ जित्रों में पुशणकथा के प्रलि _ 
कवि का मोह कभी-कभी उसके आस्वादन को बाधित करता जात पडता है। नीचे उद्धृत एक 
इलोक देखिए जिसमें पौराणिक संकेत चित्र की चर्वणीयता में कोई व्यवधान उपस्थित नही कश्ते-- 


/बरुणगुहिणीसाशामासादयन्तमस राजी- 
निञ्रयसिचयांशाश अ्रंशक्रमेण निरशुकम्‌ । 

तुहिनमहस पश्यन्तीव प्रतावसिधादसों 
निजमुलभित स्मेर घसे हरेमेहिषो हरित्‌॥/ 


है राजन्‌ ! इन्द्र की महिषी (पूर्व दिशा) दिन का प्रारभ होते ही अपने मुख को नैर्मल्य 
के बहाने परिहासपूर्वक प्रकट करती है मानो बह वरुण की भार्या (पद्चिचम दिशा) को जाते हुए, 
किरणो के वस्त्र के एक-एक के क्रम से हट जाने के कारण दिगम्बर हुए चन्द्रमा को देखती हो । 

विचार कीजिए पूर्व दिशा नारी है, क्या हुआ उससे यदि वह 'हरेमंहिषी है ” चन्द्रमा 
के बिलास से रात-भर वह खिन्न अथवा अवसादग्रस्त अवस्था में पडी रही। पौ फटते ही जैसे 
उसके भाग्य का आलोक फूट पडा । वह अपना निर्मल मुख सोललास, अवगुठन हटा कर खोलती है । 
और, निहार रही है उस चन्दमा को जो रात-भर अपनी स भ्रममयी अठखेलियाँ दिखा कर अब 
नगा हो, पश्चिम दिद्या की गोद में छिपने के लिए पलायन कर रहा है। पूर्व दिशा 'नग्न' चन्द्रमा 
की ओर निहारती है! क्यो निहारती है ” दुर्लेलित नारियो के आचरण के अनुरूप अथवा 
इसलिए कि चन्द्रमा ने अपनी गौरबमयी शोभा के लास्य में उसका निरादर किया है ” ब्यग्याथ 
पहाँ है केवल चन्द्रमा की हतप्रभता। लेकिन, कवि ने इसे अपनी रसलिप्सु कल्पना के माधुय॑ में 
रजित कर सहृदयो के समक्ष एक पूरी अर्थवत्ता उन्‍्मीलित कर दी है। 'किरणो का बस्त्र एकनाक 
करके हटता गया है, इस कथन मे अवेक्षण की सचाई प्रत्यक्ष क्षलकती है । 


प्रत्यूषोदय का सबसे अभिराम तथ्य है अधकार का क्रमश विलोप और र॒वि-रदिमियों की 
दाने. शने विकीर्णता। श्रीह्ष ने इस प्राकृतिक व्यापार के अत्यत मजुल चित्र अकित किए है। 
निम्नोद्धृत इलोक मे तम पुज एवं रवि-मरीचियो के ससर्ग का सौदर्य दरसाया गया है-- 


/स्फुरति तिमिरस्तोम. पंकप्रंपल इहवोस्ल्क:ः 
पुशसितगरुच्चड्चच्चझ्ख पुटस्फुट्यू बित: । 

अपि सधुकरोी कारलिमन्या विराजति घूसल- 
उक्तविरिव रवेलक्षालक्मी करंरतिपातुकः।॥'' 


अधकार का समूह महावर की शोभा का तिरस्कार करनेवाली सूर्म-केरणो के ससर्ग 
से उस पक-समूह के समान अत्यत शोभायमान होता है जिस पर कमल की नाल खोदने के लिए 
बहुत-से हूस अपनी चचल चोचे स्पष्टतया मार रहे हो। अपने को काली मानने वाली भ्रमरी भी 
किरणों के ससर्ग में ऐसी भासित होती है जैसे उसका रग घून्न हो गया हो ।' 


३० सम्मेजन-पत्रिका 


बालरबि की किरणों के रंग और लाक्षा के गाढ़ें रग में सादुइय स्पष्ट है। 'तिमिरस्तोम' 
और 'पकृप्रपच” का पारस्परिक साम्य एक से अधिक अर्थों में समीचीन है। अधकार के समूह मे 
रक्सिम किरणें अनगिनत स्थलो पर प्रवेश कर रही है। यही दृश्य कवि-व्यजना का असली अभि- 
प्रेत है। इस अपेक्षाकृत सूक्ष्म दृश्य के गोचरीकरण के लिए कवि ने एक स्थूल अभ्रस्तुत की योजना 
की है--पक समूह में कमल-नाल खोदने के लिए अनेक हसो का अपनी चोचे गडाना-धसाना । 
जिन लोगो ने हंसों की श्रेणियों को ऐसा करते देखा है, वे बालरवि की रश्मियों की इस सुषमा को 
सध्च हृदयगम कर लेंगे। काला रंग तो पक्का माना जाता है जिस पर अन्य रग नही चढता | 
लेकिन, सूर्यकिरणों के प्रमाव से काली श्रमरी की छवि में भी किचित्‌ रूपान्तर हो गया है-- 
“बिराजति धृमलच्छविरिव ।” काला रग धूमल छवि ग्रहण कर लिए है--यह सूक्ष्म परिवर्तन 
कवि की सूक्ष्म रंग-भावना पर आलोक डालता है। 
उपर्युद्धृत इनोक मे बालरवि की किरणों का सौदय उन्मुक्त आकाश मे चित्रित किया 
गया है। राजकीय वैभव के बीच रहने वाले कवि के लिए आवश्यक था कि वह इन किश्णो को 
वातायनों के भीतर प्रविप्ट होते हुए भी देखता है | प्रात कालीन रदिमियाँ मूंग के रग की है। व 
सूर्य के 'कर' भी है जिनमे बहुत-से नव लगे मालूम होते हैं। वे लबी भी है । अतएव, बे एसी जान 
पड रही है मानों खिड़की में होकर आई हुई अभिराम लाल-लाल अगलियाँ हो-- 
/बहुनलरता येवामग्र खल प्रतिभासते 
कमलसुहृवस्तेईमी भातो प्रवालदच फरा.। 
उचितलुचित जालेष्यन्त-प्रवेशिभि रायते* 
कियवबयवेरेषामालिगिताड़ु लिलाड्िमा ॥” 


लाल अगुलियों और प्रवालह॒चि वाली किरणों में साम्य का दर्शन कल्पना की सुकुमारता 
का व्यजक है। लेकिन, कवि को दृष्टि कल्पना की रगीनी मे व्यस्त होकर अन्वीक्षण की सूक्ष्मता की 
अवहेलना नहीं करती । कमरे के भीतर खिड़की से होकर प्रविष्ट करने वाली किरणों के बीच- 
बीच में रज कणों का नृत्य भी चला करता है। कवि ने इस दृश्य का मनोरम चित्रण किया है। 
देखिए--- 
“नय नयनयोदक पेयस्व प्रविष्टवतीरम्‌- 
भेंवनवलभोजालाझालो.. इवाकंकरागुली । 
अमदणगणक्रान्ता भान्ति भ्रमन्‍्त्य हवाश या: 
पुनरषि धृता कुन्दे किया न वर्धकिना विव.॥।” 
है राजन्‌ ! आप सबसे ऊपर के बामरे की खिड़की मे से प्रविष्ट हुई सूये की करागुलियो को 
देलिए जो भीतर आए हुए कमल के ताल के समान है । उन किरणों के बीच में भ्रमण करते धूलि 
के कणों से व्याप्त होकर क्या व स्वर्गलोक के बढई अथवा शिल्पी के द्वारा फिर सान पर रखे जाने 
थे शीघ्र अमण करती नहीं प्रतीत होती है 


महाकबि अरहुर्य का प्रक्ृति-वर्णत छ््‌ 


चित्र के उत्तराधे की सटीकता द्रष्टव्य है किरणो के जाल बीच में अर्सक्य धूलि-कण 
नाते हैं। इस तथ्य की भावना करने के लिए कवि की प्रवीण लुहार अथवा शिम्पी के 
सान की खोंज करती है। सान वाले प्रस्तरल्लड पर घार को अधिकता तीद्षण और चमकीली 
बना ने के लिए कोई बस्तु रखी जाती है और पत्थर के जल्दी-जल्दी घूमने” वह भो घूमती दिखाई 
पडती है। रज कण तेजी से नाचते हे और उनसे सयुकत होकर सूर्य की किरणे भी सनाचती 
प्रतीत होती है । सूर्य की करागुलियो को अधिक चमकीली, अधिक तन्‍्वी या सुकुमार बताने के 
लिए स्वगलोक के शिल्पी की ही आवश्यकता पड सकती है । कथि ने एक॑ सूक्ष्म दृश्य को हुदयगम 
कराने के लिए धरती और स्वर्ग को मिला दिया है। 

घारो दिशाओ मे व्याप्त अधकार-परम्परा को सूर्य की किरणे तत्क्षण नप्द॑ कर देती हैं, 
केन्तु वृक्षों के तले अधकार बन। ही रहता है जो छायाजन्य होता है। कवि ने इस दृष्थ के व्यजनाथे 
एक सुन्दर उत्प्रेक्षा की है। रात को स्त्री-हूप में कल्पित किया गया है जो सिर पर कबरीभार 
सँजोए हुए है। दिन दुर्ललित नायक है जो रजनी-बाला की वेणियो की समृद्धि को सहन नही 
कर सकता । अतएव, वह सूर्यकिरण-रूपतीक्षण छुरो से उसकी केशराशि को काट देता है जिससे 
पृथिवी पर इतस्तत , वृक्षों की छाया के रूप मे, बालो के गुच्छे बिखर जात है। (देखिए इलोक 
स० ५५) । अन्यत्र आधा अरत चन्द्रमा को शख काटने वाली आरी से उपमित किया गया है 
जो नितात सटीक है। सूर्योदय--सूर्य के रक्त बिब के प्रकट होने का एक संभ्रममय चित्र इन 
पक्तियो में अकित हुआ है-- 


/उवयाशिलरिप्रस्थावस्थायिनो खनिरक्षया 
शिशुतरमहोमणिक्यानानहुमंणिभण्डली । 
रजनिवृषद ध्वान्तशयामा विधूय विधायिका 
न खलु कतमेनेय जाने जनेन विमुद्धिता॥' 


'न मालूम अधकार से काली रात की आच्छदक शिला को हटा कर, किरण-छपमणियो 
की खान रविमडली को किसने अनावुत कर दिया ! यहाँ कवि छायावाद की मोहक छाया के 
भीतर प्रविष्ट करवा-सा प्रतीत होता है। कल्पना की मोहकता भावक को झदिति आक्ृष्ट कर 
लेती है। 

दिनोदय के काल में जैसे नव-रश्मियों का महत्त्व है, वैसे ही धूमिल पडते तारों का भी । 
श्रीहृर्ष ने आकाश को देवताओं का क्रीडागन माना है जिसमे उनकी सुरतकेलि के कारण द्वीरो से 
टूटकर गिरे हुए मोतियो का विलास तारो के रूप मे दृष्टिगोचर होता है। प्रात होते सूर्य रूपी 
फर्राक्ष उन मोतियों को झाड़ देता है (इलोक १३) । अत्यत्र कवि ने इन नक्षत्रों को देवताओं 
के सुरतसमद्द में हारो के बिखरे हुए कुसुमो से, तथा चन्ध्रमा को अत्यत मृदु किरण-रूपी रुई 
के गालो से भरे हुए तकिए से उपभित किया है। कवि-कल्पना की सान्द्र, निबिड ऐक्द्रियता 
टब्य है। अनायास यह आरलकवि कीद्स का स्मरण हो जाता है। 


७१ सम्तेलग-पतिक्ा 

हमने ऊपर कहा है कि कवि की रगभावना बडी जागरूक है। प्रात कालीन प्रभा में निमज्जित 
सरोवर की छवि को कवि ने देखा है। बालरबि की किरणे सरोबर को रक्‍्तवर्ण बनाती हैं। 
कमल के मकरन्द के आस्थादन के लिए गिरती हुई अ्रमर-पक्ति इसे नीला बनाती है। खिलते 
हुए श्वेत कमलों की कौलैयों से इसका उदर-मंडल इवेत दिखायी पढ़ता है। इस प्रकार, सरोबर 
सचमुच अनेक रगों की दीप्ति से समन्वित हो गया है (इलोक ३६) | अमर-पक्ति पानी के ऊपर 
सूर्य की किरणों में भी कमल-परिमल के आनन्द से उठती हुई, मिल जाती है। ये किरणें कुकुम- 
कुसुमो की श्रेणी की लक्ष्मी का तिरस्कार करने वाली है । भ्रमर-पंक्ति के मिश्रण से ये आधी लाल 
और आंधी काली गुजापुज की शोभा धारण करने की अभिलाषा करने लग गयी है--गुजा- 
पूजश्चिय प्रहयालूभि ।” आग्लकवि शेली की तरह श्रीहर्ष रगो की प्रवर एवं सघन दीप्ति मे 
तो अनुराग रखते नही दिखाई पड रहे है, लेकिन रगो की लोभनीय माया के सुक्ष्म संकेत्त 
में थे उससे कही बढे-चढे सिद्ध होते है । 

श्रीहृष ने प्रभात-वर्णव मे अपने पाडित्यपूर्ण ज्ञान एव पौराणिक अनुराग का भी परिचय 
दिया है। किरणो को ऋचाओ से तुलित करना तथा उन्हें चारो वंदों की सहस्त्र शाखाओं की 
मूर्तियों बताना अधकार को वृहस्पति-सुत कच के रूप में चित्रित करता, काक और कोकिल की 
ध्वनियों मे पातजल महाभाष्य के नियमों की खोज कर लेना तथा कपोत के स्वाभाविक शब्द 
“घु” में पाणितीय व्याकरण की “घु” नामक सज्ञा की उपलब्धि--ये सब ऐसे उल्लेख है. जिनसे 
कवि के पाडित्य-प्रदर्शन-विषयक मोह की विज्ञप्ति होती है। एक ही मस्तिष्क मे सरस कल्पना 
तथा विकट बुद्धि, दोनो का परिणय क्योकर सभव हो सका, यह सोच कर हम कुछ विस्मित-से 
हो जाते है। 

'तैषधीय-चरित्र' के बाईसबे सर्ग में श्रीहषे ने नल के मुख से सध्या का वर्णन कराया है! 
पद्िचम दिश्ञा में रक्‍्तवर्ण देख कर नल का चित्त अपनी प्रिया दभयती के अधर का स्मरण करने 
लगा-- कान्ताघरचुम्बिचेता / | सध्या की रक्तिमा और कान्ता के अधरोष्ठ की रक्तिमा में 
नल को साम्य प्रतीत हुआ--अर्थात्‌ पश्चिमीय क्षितिज पर विच्छुरित आलोक सघन लाल होते 
हुए भी मृदुल एवं मधुर भा । इसी से कवि कहता है-- 

“अकालि लाक्षापयसेव येयमपूरि पकेरिय कुकुमस्था।' 
संध्या महावर के रस से धुली हुई तथा कुकुम के रग से पूर्ण हुई-सी जात पडती है ।' 
एक उत्रेक्षा के सहारे कवि ने साध्य लालिमा की अपनी भावना को यो व्यंजित किया है- 
“उच्चस्तरावस्वरशलमोलेकच्यूतो रविगेंरिकगण्ड्शल । 
तस्येव पातेम विद्रूणितस्य सन्ध्यारजोराजिरिहोण्जिहोते ॥” 
'सूर्य रूपी गेह का गड़शैल अतीब उन्नत आकादा-पर्नत के शिखर से च्यूत हो गया ) गिरने 


से उसके टुकडे-टुकड़े हो गाए जिनसे उठी हुई धूल ही सन्ध्या का रग है जो सायंकाल चलुदिक्‌ 
व्याप्स है।' 


महाकवि मोह का प्रकृति-बर्णन ७३ 


गैरिक-शैल के अम्धर की ऊँची चोटी से गिर कर विचूणित होने पर विच्छुरित रजो- 
माला को रक्तिमा का ध्यान किया जा सकता है। सध्या के समय जो लाली प्रतीत्त्य आकाश में 
विकीणं हो जाती है, उसकी भावना कराने के लिए इस रजोरक्तिमा से अधिक उपयुक्त एवं सटीक 
उपमान नही हो सकता । एक अन्य इलोक में पश्चिम दिशा के अकस्मात्‌ अरुणीकृत होने की व्यजना 
के लिए उल्लसित कुककुटो की शिखाओ की उत्पक्षा की गयी है। इन उल्लेखो से ज्ञात होता है कि 
कवि की रग-मावना अतीव सटीक एव व्यजक है। 
सध्योत्तर आकाश में दिखायी पडने वाले तारो का वर्णन चार-पाँच इलोको मे हुआ है। 
इनमें किसी मनोरम कल्पना अथवा निरीक्षण का परिचय नहीं मिलता है। केवल एक चित्र में 
कवि ने अवेक्षण एवं कल्पना का अभिराम सामजस्य उपस्थित किया है। प्रह्माड मे चतुर्दिक 
विच्छुरित तारो को काठ पर बने घुनो के छेदो से तुलित किया गया है तथा उनसे निकली किरणों 
में घुतो के छेदों में से निकली ब्रादे की ढेर की कल्पना की गयी है-- स्वकात्तिरेणूल्क रवान्त्ति- 
मन्ति घृणब्रणद्वारनिभानि भानि |! 
सूर्यास्त के समय फैलने वाले अधकार की ब्यजना के लिए एक बडी सुन्दर कल्पना निम्नो- 
दूधृत इलोक में की गयी है-- 
/ऊर्ध्चा पितन्युबग्नकटाहकल्पे यवृब्योम्नि दोपेन  विनाधिपेन। 
न्यधायि तदश्रमिलवृगुसत्वं भूसोौ तम' कज्जलमस्खलत्‌ किस्‌॥ 


दीपक सूर्य नें आकाश में काजल पाड दिया है। आकाष् एक बतंन है जो नीचे मुह करके 
सूर्य के ऊपर रखा गया था। क्रमश अत्यधिक बढ़ने से भारी हुआ वह काजल ही क्‍या पृथिबी 
पर अधकार हं।कर गिर गया है ? काजल के पुज की कालिमा और अधकार मे साम्य स्पष्ट है। 
आकाश को उलट मुह वाला बडा बर्तन बताना सटीक कल्पना है। दीपक की लौ पर कजरौटी 
उलट कर काजल पाडने की क्रिया से प्रत्येक कुटुम्बी गृहस्थ भलीभाँति परिचित है। भ्रस्तुप्त 
चित्र इस बात का द्योतक है कि कवि ने उपमानो की खोज मे स्वतत्र एव सूक्ष्म अन्वीक्षण का उप- 
योग किया है। इस प्रसग में हमे कालिदास के 'कुमारसभव' के एक समान चित्र का स्मरण हो 
आता है। गन्धमादन पंत पर सूर्यास्त के बाद फैलने वाले अधकार के वर्णन मे कालिदास ने 
तिमिरावृत ससार को गर्भ को ज्षिल्ली में लिपटे हुए बालक से उपभित किया है। दोनो कवि- 
पुगबो की कल्पनाएँ सार्थक एवं निराली है। 

चन्द्रोदय तथा ज्योत्स्ता का वर्णन, नल और दमयती के मुख से, श्रीहृष ने लगभग तीन 
कोडी इलोको मे बाईसवे सर्ग में कराया है। इनका एक पृथक परिणाम पौराणिक सकेतो या 
सन्दर्भों से आपूर्ण है। ये सकेत अबदय ही भारतीय पाठको के लिए क्ु्धोध नही है, लेकिन काव्य- 
दृष्टि से---अर्थात्‌ चन्द्रोदय-सबधी हमारी भावना को अधिक स्पष्ट अथवा मोहक बनाने या अन्य 
काल्पनिक रमणीयता की ही सृष्टि करने की दृष्टि से--ऐसे स्थल इलाध्य नहीं समझे जायेँंगे। 
उदाहरण के लिए निम्नलिखित इलोक देखिए--- 

१० 


जद सम्मेलन-पत्रिका 


“मंकंजनासेजिजकृत्णकण्ठ: सुलाप्तशुद्ध... कटभस्सपाण्डु:। 
अहंज्षपीस्दोनिजमौलिधानान्मुड कलामहँति बोड़शी ने ॥ 


“महादेव चन्द्रमा की सोलहवी कला को अपने शिर पर रग्य कर उसका सम्मान करत हैं । 
अन्द्रमा कलंक के रूप में मुगमद धारण करता है और अपने अमृत से पवित्र है। किन्तु, महादेव 
उसकी सोलहबीं कला के योग्य भी नही है, क्योंकि उनका कठ विष से नीला हो रहा है और वे 
इमदान की भस्म से इवबेत है ।' यहाँ कुछ पौराणिक सूचनाओं के अतिरिक्स अन्य भावात्मक उप- 
लब्धि क्‍या हुई ? यदि उत्तर मे यह कहा जाय कि चन्द्रमा की, शकर की अपेक्षा, श्रेष्ठता प्रति- 
पादित हुई है, तो भी यह जिज्ञासा बनी ही रह जाती है कि उससे चन्द्रमा या चाँदनी के प्रति हमारे 
आकंषण में कौत-सी अनुभूयमान वृद्धि हुई है। निश्चय ही, ऐसे वर्णनो से मावक को तृप्ति नहीं 
मिलती । 

तथापि, तीन-चार इलोको मे कवि ने नवोदित चन्द्रमा के शुश्र आलोक का मनोत्राही 
चित्रण किया है। निम्नोद्धृत पक्तियाँ देखें--- 


१ “आवस दीप्त मणिमस्वरस्य दत्वा यदंस्म खलु सायधूत्त:। 
रज्यसुबारधुतिक्टहेम तत्पाण्ड जात रजत  क्षणेन॥ 
२ बालेन नकक्‍त समयेन मुक्त रोप्य लसव्विम्ब्िवेन्दुबिस्भस्‌। 
अमिक्रमावृज्कितपट्टसूत्रनेत्रावति मृडतति शोणिसानम्‌॥ 


(१) 'सायकाल रूपी धूर्त ने लाल चन्द्रमा के व्याज से नकली सोने का सिक्का आकाश 
को दे दिया तथा आकाह के दीप्तिमान्‌ मणि सूर्य को ले लिया। वह झूठा सोने का सिक्‍का क्षण- 
मात्र में ही चाँदी का श्वेत टुकड़ा बन गया। (२) चन्द्र बिम्ब्र माना चादी का सुन्दर लट॒टू है जिसे 
रात्रि में सायकाल-रूपी घालक नचाता है। क्रम से आकाश में भ्रमण करन के कारण यह अपनी 
रक्तिमा इस प्रकार छोड देता है जैसे मिट्टी मे घूमन से ढीली हुई लाल सूत की डोरी लट्टू से 
पृथक हो जाती है।' 

सहुदय इन चित्रो की सचाई तथा मोहकता से अभिभावित हुए बिना नहीं रह सकता। 
प्लैटो का आरोप था कि कवि और कलाकार 'भिथ्या का व्यवसाय' करते है । किन्तु, यह मिथ्या 
निरीक्षण पर आधृत होने से कविता किवा कला को एक दूसरी सुष्टि ही बना देती है जिसका प्रजा- 
पति स्वय कबि या कलाकार होता है। श्रीहृष न॑ प्रस्तुत प्रसगो में निरीक्षण को कल्पना के लालित्म 
से सडित कर दिया है। चन्द्रमा की प्राथमिक किरणों से आकाश पहले लोहित हो जाता है और 
जब चन्द्रिका सम्यग्रूपेण बिच्छुरित हो जाती है, तब वह इबेत छवि धारण कर लेता है---इत्त तथ्य 
की व्यजना के लिए चन्द्रमा की किरणों से पुताई होने के कारण पूर्बदिशा के अम्बर के लाल हो 





१. बेखिए, आलोचता', पूर्णांक १५, में लेखक का “अनुकुसि, अन्यिति और कांव्यगत 
आनन्द झीजक सिवय। 


महाकवि अरहर्थ को प्रकुंति-पर्णम फ्ञ्र्‌ 


जाने (“भम्दांशुचूर्णव्मतिचुस्बितेन”) तथा संसार के दूध के समान धवल हो जाने (“दुग्धम॒ग्ध- 
मुग्धम्‌” ) का उल्लेख हुआ है । निम्न पंक्तियों में रजनी-रूपी धोबित के क्षीर-धारा की प्रभा 
वाली कौमुदी में, आकाश की नीलिमा के प्रक्षालत की कल्पता की गयी है--- 
“आभिमुगेदोदरि ! कौसुबीभिः क्षीरत्थ घाराभिरिव क्षणेन । 
अक्षालि नोली राख्चिरम्वरस्था तमोसयोयं रजनीरजक्या।।'' 
अभी-अभी हमने कवि को पुराणप्रियता का उल्लेख किया हे । हमारे कथन का यह अर्थ 
नहीं है कि पौराणिक सकेतो के सूजो पर कविता के मोती पिरोये नही जा सकते । कवि की सवित्‌ 
जब भाव-रस से स्तिग्घ रहेगी, तब पौराणिक कला, शुष्क दार्शनिक, तथ्यो के आश्रय से कविता- 
कामिनी का रूप सँवारा जा सकता है। श्रीहर्ष के हो निम्नोल्लिखित इलोकों को देखिए जिनमें 
पुराणकथा केवल सूचनात्मक न होकर, काव्यसुलभ चेतना के रसायन में लिप्त हो गई है-- 


१ “शुतिरुचिमुडगणसगणनमसम॒सति- 
कलयसि कृशतनु ! न गगनतटसनु। 


प्रतिनिशशशितलविगलवमृतभृत- 
रविरथहयचयखुरविलकुलसिव ॥ 
भर > > 


२ स्वर्भानुप्नतिवारपारणमिलहन्तौधयंत्रोद्धव- 
इधभ्रालीपतयालुवीधितिसुधासारखुषारश॒ति' । 
पुष्पेष्यासनता र्प्रियापरिण पानर्दाभिषेको त्सवे 
बेव: प्राप्तससह्न धारकलशध्य रस्तु नस्तुष्टये | 
प्रथम इलोक में दबेत तारो को सूर्य के रथ के घोडो के खुरो के चिह्न बताया गया है जो 
चन्द्रमा से निकलते अमृत से भर गए हूँ । द्वितीय में यह कल्पना की गई है कि कामदेव तथा रति 
के विवाह-सबध उत्सव मे सहस्त्र छिद्रों से समन्वित कलश के समान दिखाई पड़ने वाला चन्द्रमा 
किरण-छपी अमृत बरसाता है और वह अमृत, प्रति बार जब राहु चन्द्रमा को ग्रसने आता है, तब 
उसकी दष्ट्रा से किए गए छेदो से बाहर निकलता है। काव्य-रसिको को इन इलोको में आए पौरा- 
णिक उल्लेखों से कोई विरुचि नही होगी । 
नैषधीय-चरित' के चतुर्थ सर्ग में दमयन्ती ने जो प्रसिद्ध उपालम्भ घचन्द्रमा को दिए हैं, 
उनमें कवि का अभीष्ट वियोगजन्य मनोव्यथा का निरूपण करना रहा है, न कि प्रकृति की एक 
सत्ता-विद्येष के रूप में चन्द्रचित्रण। अतएव, कवि के प्रकृति-वर्णन की समीक्षा करते समय उन 
उपालम्भो को जानबूझ कर छोड दिया गया है। 
प्रकृति के अनुरागियो की प्राकृतिक सुषमाओं का बहुरगी चित्रपट अवश्य 'नैषधीय चरित' 
में नही मिलेगा । जैसा पहले ही कहा गया है, श्रीहर्ष प्रेमाख्यानपूर्ण प्रबध-काव्य की सृष्टि कर 
रहे थे। काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों मे प्रबन्ध-काव्य के लिए प्रकृतिवर्णन आवश्यक बताया गया है । 


७६ सस्सेलन-पज्िका 


अतएव, श्रीहृरष ने उपवन, सरोवर, प्रात काल, सन्ध्या तथा चन्द्रिका का उपयुक्त प्रसंगों में सीमित 
चित्रण किया है। उन्होने 'ल्ण्डनखड्खाद्य। नामक अद्वैतसिद्धान्त-प्रतिपादक बेदान्तग्रंथ की भी 
रचना की है तथा अपने को “जितेन्द्रिय” कहा है। वे अपनी प्रबन्धकृति के आस्वादन के लिए 
पडितो का आह्वान करते हैं और अ-रसिको की चिन्ता से अपने को निरपेक्ष बताते है। उनकी 
निम्न गर्वोक्ति पठक को सचमूच भयभीत कर देती है-- 

“जो अपने को पडित मानता है, वह खल ह॒ठपूर्वक, इस रचना के साथ खिलवाड़ न करे--- 
यह सोच कर मैने कही-कही प्रयत्न करके इसके निबन्धन में गाँठे लगा दी है । श्रद्धा से पूजित 
गुरु करे सहायता से जिसने दृढ ग्रान्थियों को शिथिल किया है, वही सज्जन इस काव्य की अमृत- 
लहरी मड्जन का सुख प्राप्त करेगा।” 

आत्मनिग्रही, उद्भट विद्वान्‌ तथा जानबूझ कर सायास ग्रान्थियाँ निबन्ध करने वाले 
कवि से, जिसने सामान्य पाठकों के लिए सारस्वत-मार्ग नही अपनाया, प्रकृति के उन्मुक्त, स्वच्छन्द 
चित्रण की आशा नही करनी चाहिए । तथापि, जिन चित्रों में कवि की चेतना पाडित्यपूर्ण या 
पौराणिक पाशो से मुक्त हो कर स्वतत्र अन्वीक्षा एव भाव की ऊष्मा से लित्त हो गई है, वे 'काव्य- 
कामियी' के चित्रों का ही नही, अपितु 'काव्य-कुमारो' के अन्त करणो को भी आढक्रृष्ट करेगे, भले 
कवि स्वय भिन्न धारणा रखता हो-- 


“यथा यूनस्तवृवत्‌ परमरमणीयामपि रमणी 
कुसाराणामन्त.करणहरण . नंब कुरुते। 

सदृक्षितवचेदन्तमंदयति सुधोभूपष सुधिय 
किसस्था नाम स्थादरसपुरुषानादरभर ॥” 


निमाड़ अंचल के प्राचीन संत कवि 


निमाड अचल का काव्य अपने साथ मुख्यत अध्यात्म और दर्शन की पृष्ठभूमि लिये हुए 
है। इसके पीछ चार सौ वर्षो की सुदीर्घ परम्परा रही है प्रकृति की गोद मे यह पला, नदियों के 
किनारे इसने विकास पाया, और लोक-जीवन को सुसस्कृत बनाने में इसने अपना योगदान 
दिया है। 

इसे सोलहवी शताब्दी मे, कबीर के समकालीन सत ब्लह्मगीर-मनरगीर सिंगा, खेमदास, 
दलनदास, और रकदास जैसे पहुँबे हुए सत-कवियों की वाणी से मुखरित होने का गौरव प्राप्त है। 
यही वजह है कि जिससे आज भी, यहा के काव्य ही नही, जीवन तक पर, दर्शन और अध्यात्म 
की अमिट छाप अकित है। 

नमंदा उपत्यका के अमर गायक सत सिंगा के गुरुमह ब्रह्मगीर को यदि निमाड का आशद्य- 
कवि वहे, तो भी अत्युकित नहीं। आपका काल सम्वत्‌ १४५५-१५७४५ माना जाता है। यही 
कबीर का भी काल रहा है। यद्यपि आपकी लिखित रचनाओ की सख्या अधिक नही है, लेकिन 
गीत की जिन दो पंक्तियों ने सिंगा के जीवन में आमूल परिवर्तन कर दिया, और एक जमाने के 
साधारण-से गौली को युग-युगात का महान सल बना दिया, वे आपके ही द्वारा लिखी होन॑ से समूचे 
काव्य-जगत में सदैव चिर-स्मरणीय रहेंगी। बात यह थी कि सिंगाजी एक शुपये माहवार पर 
भामगढ के राव साहब के यहा डाक लाने और ले जाने के काम पर नौकरी करते थे। लेकिन 
जिसके जीवन में प्रभु के सदेश-वाहक होने का वरदान छिपा हो, वह भला ब्यक्तिविशेष की 
डाक का काम कब तक करता ! सो, एक दिन जब आप हरसूद से भामगढ़ एक घोड़े पर डाक 
ले जा रहे थे, तभी आपके कानो में मनरगीर स्वामी द्वारा गाये जाने वाले, ब्रह्मगीर के ये शब्द 
पढे-- 

“समझी लेबो रे सना भाई, 
अत नी होथ कोई आपणो।” 

इन शब्दों ने आपके जीवन में जादू का-सा असर किया, और उन्होने तत्काल अपने घोड़ 

की रास खीची । रास क्या खीची, कि अपनी समस्त इन्द्रियो को आत्मा के वश में कर, जगत्‌ 


जद सस्मेलन-पत्रिका 


की ओर से मोड़, ब्रह्म की ओर लगा दिया। कहते है, उसीके बाद, आपने अपने ग्यारह सौ 
अध्यात्मिक मजनों का निर्माण किया था। 

ब्रह्मगीर के बाद मनरगीर स्थामी का स्थान प्रमुख है। आप सिगा के गुरू थ, और आपने 
भी मुख्यत अध्यात्म के रग से रगकर अपनी रचनाओ की सृष्टि की। आपके द्वारा लिखित एक 
लोरी समूचे निमाड में प्रसिद्ध रही है। यह लोरी क्या है, इसमें आपके विराट स्निग्ध कवि-हृदय 
का दर्शन किया जा सकता है। 

कहते है, एक बार आप सुक्‍ता नदी के तट पर ध्यानस्थ बैठे थे। इतने में, उधर से एक 
बच्चे का धाव बहते हुए निकला | शव को देखते ही आपने उसे गोदी में उठा लिया, और अत्यन्त 
स्नेह से उसे थपक्तिया देकर निम्न-लिखित लोरी सुनाने लगे। जिस समय सत की गोंद में बच्चे 
का दाव झूल रहा था, उस समय ऐसे लगता था मानो शून्य में झूला बाघ कर ज़िगुण की डोर से, 
अत्यन्त ही जतन से मनरगीर स्वामी उसे खीच रहे थे। वे कह रहें थे, सप्त घातु का यह पिजरा 
बना है, जिसमें ३६० पट्ट डले है, ध्िफे एक कडी जडाव की है जिस पर यह सारा ठाठ रचा है। 
हे बच्चे | तू न तो सोता है, न जागता है। तू तो बिन-व्याही का पूत है। लेकिन सोह-पुएष 
जिसके सग में है, वह बाझ का बच्चा भी हिडोले झूल रहा है। अनहद का नाद हो रहा है, और 
अजपा का जप चल रहा है। कहते हैं, ऐसी स्थिति मे, उपरोक्त लोरी के बाद, जिस तरह तालाब 
में “अष्ट-कमल-दल” खिलता है, वैसे ही बच्चे के शरीर में नये प्राणों का सचार हो उठा था । 
बह नलोरी यो है-- 


सोहूं बाफ़ हालरो, नित निरमफ्रो। 

निरमक़् थारी जोत, सोह आकफ्रा हालरो॥१॥ 

नदी सुबता का घाट पर, बाबा घाट पर, बैठा ध्यान सगाय 

आवत देख्यों पींजरो, बाबा पींजरों, लियो गोद उठाय॥२' 

सप्त धातु को पॉजरो, बाया पींजरो, पाट्या तीन सौ साठ 

एक कड़ी हो जड़ाव को, बाबा जहाव की, या पर रचियो ठाठ ॥३॥ 
आकाश झूलों बांधियो, बाबा बांधियों, लाग्या निरगुण डोर, 

जगत से झलो झुलाविया, बाबा झुलाविया, होंबअमनरंग मोर ॥४॥ 
नहों रे बाफ़ा तु सोबतो, नहों जागतो, बिन-ब्याही को पृतत, 

सवा हो “शिव जाकी सग में, जाको सग सें, झूलपअवांक्त को पृत ॥५॥ 
अनहूद घुंघरू बाजिया, बाफ़ा वाजिया, अजपा को मेह, 

अष्ट कमल वल खिलो रहा, बाबा खिली रहेया, जेंसा सरवर मेव ॥६॥ 


संत सिगा को यदि निमाड काव्य-जगत का पूर्ण-चन्द्र कहें, तो भी अत्युक्ति नही। शरद 
की रस-भीनी निर्मेल चादनी की तरह आपकी रचनाए यहा के सम्पूर्ण मन-प्रणण को आच्छादित 
किये हैं । आपको यहा के काव्य ही नही, सस्कृति के भी निर्माण का श्रेय रहा है। आप निमाड़ 
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के किसी भी गाब में चले जाइये, वहा आप सूर और तुलसी के पदों की तरह खिंगा के पद प्रचलित 
पायेंगे । जब भी किसी का मन अपने आप में नही समाता, या एकात्त से घिर जाता है, त्तो वह सिंगा 
के ही छाब्दो मे सान्त्वना पाता आया है । 
जिस तरह निषाद के बाण से बिधे क्रोच को देखकर बाल्मीकि के मुह से अनायास ही 
आदि काव्य के स्वर फूट निकले थे, उसी तरह झरीर की नश्वरता के सम्बन्ध में ब्रह्मणी२ के शब्दों 
से बिघकर सिगा के मुह से भी काव्य की अमृत-वाणी झर निकली थी, और आपने ग्यारह सौ 
अध्यात्मिक भजनो का निर्माण किया था । आपकी रचनाएं कबीर की निर्गुण-धारा, रहस्थवाद, 
और फक्कडपन लिये) हुए है। अपने एक भजन में, अव्यक्त ब्रहा का निरूपण करतें हुए, 
आपने लिखा है-- 
निर्गुण ब्रह्म है न्‍्यारा । कोई समझो सम्रक्ष सहार ॥ 
त्रिकुटी महल में अनहद धाज़े । होत धाब्व झ्णकार ॥ 
सुकमणो सेज शून्य मं झूले । जो सोहं पुरुष हमार ॥ 
अपने पथ के बारे मे आपने लिखा है, हम तो उस परब्रह्म की राह के पथिक है, जिनका 
स्थान बहुत दूर है, निराघार में जिन्होने मठ किया है, जहा चाद और सूरज भी नहीं है । 
गीत की पक्ति है-- 
हस पथों परिब्रह्म का, अपरंपद दूर, 
निराधार जहं मठ किया, जहूं लंबा ना सूर। 
आग चल कर आप कहते है, वहा चाद और सूरज कुछ भी नही दीखते, फिर भी करोडो 
सूर्य की तरह उजेला है-- 
स्वांद सूरज वहां कछ नहीं बीखे, कोटो भानु उजियारा। 
जिनका तयन शून्य म लागा, तव परवारा सारा। 
लेकिन अपने इस प्रभु की राह में तो विनम्न होकर ही प्रवेश पाया जा सकता है 
अतएव थे कहते है-- 
राह हमारी बारीक हूँ, हाथो नहीं समाय, 
सिगाजी खिउटी हुई रहुया, नित आवजञ न्‌ लित जाय। 


आपकी कुछ रहस्यवादी पक्तिया भी सुनिये-- 
फल नजवीक नजर नहीं आये, सदगुर बिन कौन बताये। 
बिना पीड़ को बिरछा फहिये, बगाफ़ नवि नवि जाये। 
बिना पंक्ल को हंता कहिये, अकाजञ उड़ी उड़ी जावे, 
थिना पाफ् को सरवर कहिये, लहर उलट कर आवे। 
सवृग॒द बिन कौत बताथे।। 


छ० सम्मेलत-पत्रिका 


सिंगा ने किसी ऐसे अज्ञात, अव्यक्त ब्रह्म की उपासना नही की जो जन-साधारण की 
पहुंच और पकड़ से दूर हो। वरन्‌ उन्होने तो, गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर को तरह, उस कर्मरत 
पुरुष में अपने प्रभु के दर्शन किये जो कही खेतो में हल चला रहा, तो कही परथों में ग्रिट्टी तोड रहा 
है। बे लोक-जीवन से कुछ इस कदर तदाकार थे कि उन्होने किसान के रोज-ब-रोज के जीवन 
मे सम्बन्धित खेती के माध्यम से ही हरिनाभ की खेती करने का सदेश दिया । आपकी यह रचता 
समूचे काव्य-जगत को आपकी अनूठी देन हे । उसके शब्द है-- 


लेती खेड़ो रे हरिनाम की, जा म अ मुक्‍तो लाभ 
वाप का 'पालवा'” कटाबजो, काटी बाहर ढ“राफ्र” 
कर्म की कासो एचावजो, खेती चोखो थाय, 
“बास” “इबास” वो बेल हे, “सूर्ति” रास लगाव, 
प्रेम-पिराणों कर घरो, “ज्ञान” आर लगाव, 
ओह बवजर जूपजो, सोहं सरतो चलाब, 

“मूल मंत्र” बोज बोवजो, चेती लट लूम थाय, 
“सत” को माड़ों रोपजो, “धरम” पंड़ि लगाय, 
“ज्ञान” का गोफ़ा ललावजो, सुआ उड़ी उड़ी जाय। 
“दया” की दावण राफ्र जो, बहुरी फेरा नहीं होय, 
कहे सिगो पहिचाण लेवो, आवागसन नहीं होय। 


अपने दस सत-कधि पर यहा की जनता की कुछ ऐसी असीम श्रद्धा रही है, कि आपको 
प्‌ण्य-तिथि पर, आपकी समाधि पर, निमाड का सबसे बडा मेला लगता है, और उसके पास जो 
गाव बसा है, वह सत के ही नाम पर “सिंगाजी” क॑ नाम से प्रसिद्ध है । 


आज भी खण्डवा से इटारसी की राह जब गाडी सिगाजी स्टेशन से गुजरती है, तो अनेकों 
किसानो के मन अनायास ही गीत के स्वर गुनगुना उठते है-- 


म्हारा सिर पर सिंगा जबरा, 
गुढ से सवा करत हूँ मुजरा।। 


मेरें सिर पर सिंग का वरद्‌ हस्त है, और मे उसे बार बार प्रणाम करता हूँ । 
आपका काल सम्वत्‌ १५७६-१६४४८ माना जाता है। 


खेमादास, सिंगा के अनन्य भकत थे। आपके द्वारा लिखित सिगा की परचरी, सिगा 


के जीवम पर एकमात्र प्रामाणिक ग्रथ है। यह छदबद्ध औधी मे लिखा गया है। इसके 
कुछ पद ये है-- 


जिसाड़ अचल हे प्र्योन सन्त कथि दर 


सिगाजी नाम, जात की गवफ़ो, 
बजावे पाया मुहर बंशली। 
गावअ गोत, घुसाधअ्‌ देव, 
हरी भजन को न जाने भेद। 
रहे उदमत, करे चाकरी, 

और नहा जाणे बात दूसरो। 
गौ घछेरू महेकी अपार, 

जाता पिता कुटुम्ब परिवार। 


आइयस, अब मैं आपको निमाड-अचल क॑ विनम्र साधक दलुदास से परिचित करा दू। 
आप स्रिगा के भवत ही नहीं, उतक पौत्र भी थ्रे, और उन्हें भगवान की तरह मानते थ। आपका 
जीवन क्या था, मानो सिंगा क॑ प्रति समपधित एक विनम्र श्रद्धाजलि। आपने उनन्‍्हींकी साधना 
उपासना में अनेको सुन्दर गीतो की रचना को थी। आपने अपने एक गीत में अपने प्रभु 
स अपने लिये कितने सादगीपूर्ण जीवन की भाग की है। गीत क्‍या है, मानो इसमे आपने अपनी 
आत्मा उतार कर रख दी है। गीत के बोल है --- 


अपनी एक दूसरी रच्नना में, अपने निरालस्ब एकाकी जीवन का वर्णन करते हुए आपत 


लिखा है -- 


११ 


सिंगा स्वामी सरजों सुणजों, कोई का दागदार मत कौोजों 
नर नारायण देह दीनी हे, गुरु म्हारोी पल पल खबरा लीजो, 
कोई का बागवार मत कीजो। 

तीन पाव या तत ख अवीजो, गृुद सख जअपणों करी कर रखजो, 
भरो सभा से जसालख राखजो, गुर मखअ्‌ तन्‌ भरी वस्तर बोजो, 
कोई का दागदार सतत कोजा। 

घुमरण भजन आरतो पूजा, गुरु मुल्ल वे भक्षित खेती बीजों, 
कहे जन दल सुनो भाई साध्‌, महारी असी सदा निभावजो, 
कोई का दागदार सत कीजों। 


दया करो म्हारा नाथ, हुक तो गशोब जन एंगलो। 
अठारी भार, बनस्पति, फूले डाफ़ सं ब डाफ़, 
थाही मं ञ चन्दन एकलो, जाकी निरमफ्र वास। 

फई लख तार झर-पक्र, गगन अस्सान बीच, 
वाहो म॑ अर चनद्रा एकलो, जाकी मिर्लफ्त जोत। 

अन हो चुगता चुगी रहा, पंछो पल पसार, 

जाही स॑ हंसा [(एकलो, लोती अुग चुन झाय। 


घर सम्मेलन-पक्चिका 


जन हो वल की बीणती, साहब सुणी लोजों, 
मिलओ ते परदा खोल के, आपणों क लीजो, 
हऊ तो गरीब जन एकलो। 

-- है मेरे प्रभु, मुझ पर दया रखना, मैं तो गरीबजन अत्यन्त अकंला हूँ । जिस 
तरह डालियो में झूनती अठारहो भार वनस्पति में चन्दत अकला है जिसकी परमल सुगन्ध्र है, 
जिस तरह आकाश में चमकते लाखो ताराओ में चांद अकेला है जिसकी निरमल जोत है, जिस 
तरह धरती पर अपने पख फैलाकर अन्न चुग रह अनेको पक्षियों मे हस अकेला है जो मोती ही चुग 
कर खाता है, उसी तरह हें प्रभु| इस लाखों आदर्मियो स भरी दुनिया मे मैं तो गरीब जन अत्यन्त 
अकंला हूँ। हे मेरे प्रभु, अपने दास की विनती सन लेना। भिलता तो परदा खोलकर मिलना, 
और अपना बना लेना। में तो गरीब जन अत्यन्त अकेला हूँ ।'' 


निभाड अचल के काव्य को नवीन शैली प्रदान करन और नवीन उपमाओ एवं कल्पनाओं 
से सवारने के नाते घनजीदास का नाम सदैव स्मरणीय रहगा। आप जाति क नाई थे और गौ- 
गावा के समीपस्थ एक गाव में आपका जन्म हुआ था। वेदा नदी के किनारे आज भी आपकी 
समाधि बनी हुई है। 


यो तो आपके लिखें “अभिमन्यु-ब्याह , “लीलाबती ', सुभद्रा ब्याह, आदि प्रसिद्ध 
रचनाएँ है, लेकिन इन सबसे अधिक प्रसिद्धा आपकी “मोतीलीला' है। यह १७५ पदो मे सम्पूर्ण 
एक काव्य है। भाव, भाषा उपमा और अलकार की दृष्टि से यह एक अनूठी कृति है। इसमें आपने 
एक धारमिक कथा के आधार पर, अत्यन्त ही मौलिक एवं नवीन ढंग से, रूठी हुईं राधिका को मनाने 
के लिय मोतियो क व्यापारी के रूप में श्लीकप्ण का वर्णन किया हैं । 
निमाड़ अचल कं काव्य की चर्चा करते हुए अब हम १६वी सदी में प्रवेश कर रहे है । 
रकंदास १९दी सदी क लोकप्रिय कवि हो गय । सिगा की निर्युण धारा क॑ बाद, तिमाड मे सगुण 
काव्य-धाश को प्रवाहित करम का श्रेय आपको है। आप हरदा तहसील के नजरपुरा प्राम के 
निवासी गगागीर के शिष्य और कृष्ण के उपासक थे । आपका कालसम्वत्‌ १६४८--१६३२ 
रहा है। आपने अपनी रचनाओ में माया” “ममता” और “तृष्णा” आदि का बडा ही सुन्दर 
विवत्रचन किया है । देखिये अपनी एक रचना में तृष्णा को दो मुह का साप बताते हुए आपने 
लिखा है -- 
हुष्णा दुई मुंडा की लांडई, तथ्णा दुई सुंडा की लाॉडई। 
सब खगिक्रई जाय सांडई, तृष्णा वुई सुडा की लांडई।। 
निज असी अधर लई पटक अ, पटक ञ माण्डचा साण्डई, 
पकड तेल छोड़ अब नहों रे, असी बरी छे सांडई।॥ सुष्णा दुई० 
राजा गिलि या परजा गिलि था गिलिया पाडय पर्टई 
ऋती मूनो, बा सबल गि्रई न्‌, रही अफेलों लांडई।। तृष्णा बुई० 


निमाड़ अजल के प्रायोन सन्‍त कवि बे 


एक लिधा सी सब खज वेख, लिखि लिया सांड्या पांडईड, 

लिखी करी न्‌ सब ख जपेट्या, एक नी दियो छाडई॥ तृष्णा धुई० 
रंक कहे तुम अधम उदारण, तेका आग रांडई, 

सूरो तो ऊ सब ख्‌ असार, दुई घारा कौ लांडई।॥। तृथ्णा बुई० 

तृष्णा बुई सुंडा को लांडरईड॥ 


इस तरह निमाड अचल का काव्य अपने में कबीर की निर्गुणधारा और सूर और तुलसी 
की सगुण धारा को सहेजे, पिछली चार द्वाताब्दियो से निरतर प्रवाहमान रहा है। 


है. 


श्री अगरचन्द नाहटा 
दा रा मा 


पदमात्रत की एक #प्राप्त लोक कथा--सपनावती 


प्रेमाख्यानों की परपरा बहुत प्राचीन हैं। हिंदी क॑ विद्वानों का प्राकृतादि भाषाओं की 
प्रम-कथाओ का अध्ययन न होने के कारण व सूफी प्रेसाख्यानो की ही अधिकतर चर्चा करते रहते 
है। इससे पूर्वकर्ती प्रेम-कथाओ की ओर अभी तक उनका ध्यान कम ही गया प्रतीत होता है । 
सूफी कवियों ने भी जिन मृगावती, सधुमालती, पद्मावत आदि ग्रन्थ बनाये हैं वे भारतीय लोक- 
कथाओ को लेकर ही बनाये गय है । उनके बहने का ढंग कवियों का अपना हो सकता है। 

मल्लिक मुहम्मद जायसी ने अपने से पूर्ववर्ती वर्ड प्रेम कधाओ वा उल्लेख अपने पद्मावत 
में किया है, जिनमे “सपनावती” भी एक हे । अभी तक इस की कथा को जानने का कोई साधन 
प्राप्त नही था। बहुत समय में मैं इसकी खोज करता आ रहा हैं। आजकल' क॑ लोक कथा 
के लिये” गुजरात मे लोक कथाओ सबधी कार्य” पर गवेषणा करन हंथे गुजरात वर्नाव्युलर सोसा- 
इटी द्वारा प्रकाशित” गुजरात तथा काठियावा5 दशकी वार्ता ' भाग दो को देखते ही उसमे सपना- 
ती की वार्ता भी संग्रहीत देखकर बडी प्रमप्नता हुई। यह वार्ता सन्‌ १६७२ में एक पारसी 
हारा बहुत स्थानों में घूमकर सग्रह की हुई वार्ताओ में से है। अर्थात्‌ ८५२ वर्ष पूर्व लोक मुखसे 
सुनकर लिखी गयी है। पाठकों को उसका परिचय कराना आवश्यक समझ यहा उक्त वार्ता का 
सार दे दिया जाता हे। सपनावती का कथा-सृत्र जायसी के अनस्तार विक्रम से सबधित था । 
तब गुजराती सस्करण में वह भोज से सबधित है । लोक कथाओं से ऐसा विषयत्रिपर्यय होता ही 
रहता है । विक्रम और भोज के नाप्त तो लोक कयाओ मे बहुत प्रसिद्ध है। अत किसी ने उसे 
विक्रम की रानी बताया है तो किसी ने भोज की रानी के रूप में उसे प्रसिद्ध कर दिया है । जायसी 
के पहले के रचित ग्रथों में भ। यह कथा अवश्य ही मिलेंगी खोज चालू है ही पर जहा तक वह 
लही मिलती, इस वार्ता से ही इस कथ। वस्तु का परिचय पाकर सतोप करना पडता है । 


जायमी ने अन्य प्रम वथाओ में मुग्धावती, खडरावती और प्रेमावतती का उल्लेख किया 
पर बे प्राप्ण नहीं है। उनकी खोज भी की जानी चाहिए। उनकी मूल कथा तो अवदय ही 





१ विक्रम श्वसा प्रेत के थारा, सपनावती कह गए पवारा॥ 


पंदमायत की एक अप्रात्य लोक कथा--सपनावतो धर 


कहीं मिल जाना चाहिये जैन विह्ञनों ने सैकड़ो लोक-कथाओ को अपने कथा सग्रह व स्वतत्र कथा 
ग्रंथों में संग्रहीत किया है पर अभी उनका अध्ययन ही नहीं हो पाया। राजस्थानी एवं गुजराती 
भाषा में भी सैकडो लोक-कथाएँ मि्ती हैं। प्राप्त सामग्री की छानबीन से अनेको नवीन तथ्य 
प्रकाश में आयेगे। * 

भारतीय लोक कथा बडी लोक प्रिय रही है। उनका प्रचार विदेशों तक में हुआ है 
अत विश्व एकता कं लिये भी इनकी शोध महत्वपूर्ण सिद्ध होगी । 


'घपनावती? की लोक बार्ता 


धारा नगरी का राजा भोज एके रात मोठी नींद ले रहा था। उसने एक मपना देखा। 
राजा को सपने में मालूम हुआ कि सात समुद्रो के बीच एक द्वीप है, द्वीप मे एक सुन्दर महल है । 
महल के दरवाज पर माणिक्य के वृक्ष है और आसपास अमर छत्र तने हुये है। राजाकों 
ऐसा मालूम हुआ कि वह इस सुन्दर महल में सुन्दरी सपनावती के साथ सोया हुआ उसस 
प्रेमालाप कर रहा है। मधुर मलय के झोके हृदय को प्रसन्न कर रहे हैं तथा पृष्पो की भीनी 
सुगस्त्र चारो और गमक रही है। इतने में राजा भोज की नींद उड़ गई और सारी बात हवा 
हो गई।। 

सपनावती क॑ सौदर्य को देखकर राजा भोज अधीर हो गया और मन ही मन प्रतिज्ञा 
कर बैठा कि जब नक सुन्दरी सपनावती से विवाह न हो तब तक न अज्ञ और न पानी । राजा भोज 
रूठकर घुडसाल के एक कोने मे जा बैठा। जब एक भगी की छोकरी घुडसाल को साफ कैरने के 
लिये क्षाड लेकर गई तो उसे राजा को इस प्रकार कोने में रूठे हुये देंवकर बहुत आदचयें हुआ । 
उस ठाडकी ने सारा हाल राजा भोज क॑ दोनो लडको मोर और गोर को कह सुनाया । दोनो राज- 
कुमार राजा भोज की इस दयनीय स्थिति को देखकर बहुत दु खी हुए । राजा भोज ने रात को 
स्वप्न में दीखन वाली सपनावती तथा दीप के सुन्दर महल की सारी बात कह सुनाई। राजा 
भोज ते कहा--मै वृद्ध हो गया हूँ, तुम दोनो युवक हो, अत तुम किसी भी कीमत पर सपनावती 
का पता लगाकर उसका मरे साथ विवाह करवा दो। यदि तुम ऐसा नही कर सकते हो, तो में 
यही बैठा-बैठा प्राण दे दूगा । 

राजकुमार किसी प्रकार मनाकर राजा को महल में ले आये और समझाने लगे। बडे 
भाई मोर ने राजा से कहा--महाराज ! अब आप बुद्ध हो गए हैं इस वय मे विवाह उचित नही | 
लोग सुनेगे तो हसेगे, पर राजा भोज ने कहा यदि तुम्हें मुझसे काम होतों 'सपनावती को वृढ़कर 
लादो, तभी अमलपानी' करूगा। 

राजकुमार मोर एक घोडे पर सवार होकर सपनावती की खोज में निकला। चलते 
चलते एक घूर्तों की नगरी में आ पहुँचा | मोर थक गया था, अत उसने वही सुस्ताने की सोची । 
नप्र के रास्ते पर दो स्त्रिया आमने-सामने बैठी थी, इन्होने जब एक सुन्दर घुडसवार को देखा 
तो वे बहुत प्रसज्न हुई और सोचा आज का शिकार अच्छा रहेगा। दोनों स्त्रियों ने सवार को देख 


घ्६ सस्मेखत-पत्रिका 


कर कहा--- परदेक्षी ! ठहरो, कहा जा रहे हो, हम तुम्हारी दोतो स्जिबा न जाने कबसे बाट जोह 
रही है। 

“में अविवाहित हूँ, सुदरी ! फिर मेरी स्त्रिया कैसी | ” यो कहकर सवार लापरवाही 
से आगे चलने को उद्यत हुआ ! लकिन दोनो स्त्रियों ने घुडसवार को घेर लिया और कहने लगी, 
प्रिय ! तुम्ही हमारे पति हो ! हमारा विवाह बचपन में हुआ था। मोर इन दोनों घृ्ते स्त्रियों 
के प्रेम-पाश मे फस गया, वही रुक गया । मोर धीर घीरें अपना सारा धन गवा बैठा। तब उन दोनों 
धूर्ताओं ने एक दिन मोर क॑ कपड़े छीन कर लगोटी पहता कर बाह९ निकाल दिया। 

बेचारा राजकुमार मोर दर दर ठोकर खाता फिरने लगा। नौकरी की तलाश में भटकता 
रहा । एक दिन एक तंली ने रहम कर मोर को अपने कोल्हू में बैल की जगह जोत दिया। तबसे 
मोर दिन भर कोल्हू चलाता और रात को खा पीकर आराम करता । 

इधर राजा भोज सपनावती की याद में घुल-घुल कर दुबला हो गया। सपनावती के 
बिना एक-एक पल एक-एक युग क॑ बराबर बीतता था। भोज की यह दक्षा देखकर उसका छोटा 
लडका गोर--घर से घोडे पर सवार होकर सपनावती की खोज मे निकल पडा । 

गोर भी चलते २ धूर्तों की नगरी में पहुँचा । रास्ते मे एक साहूंकार मिला । वह उस 
सवार को देखकर रोने लगा। गोर न पूछा-- तुम किस लिये रो रहे हो ”” साहुकार कहने 
लगा--मैं अपने लिये नही तुम्हारे लिये रो रहा हूँ, पथिक ' तुम कितने सुन्दर हो, पर मेरी आखे 
तुम्हारे दुर्दशा-ग्रस्त निकट भविष्य को साफ-साफ देख रही हैं । गोर साहुकार की बाते सुनकर 
सचेत हो गया और उसने भन में निज्चय किया मै धूर्तों की नगरी में से होकर जाऊँगा जिससे धू्त 
नगरी की धूतंता हमेशा क॑ लिये खत्म हो जाय। गोर को अपनी वीरता और बुद्धिमत्ता स बढ- 

कर अपने चरित्र पर पूरा विद्वास था। रास्ते में वही दो धूर्त स्त्रिया मिली उन्होंने गोर को अपन 
फ्द में फसाना चाहा, लेकिन गोर सावधान था, उसने अपनी तलवार लिकाल कर उनक दो 
टुकडे कर दिये और उसका घोडा फिर वायुवेग से बढ चला। 

चलते-चलते गोर एक राक्षस की नगरी में जा पहुँचा । सारी बस्ती उज़ाड पडी थी, 
राक्षस बाहर भोजन की तालगश में गया हुआ था। राक्षस की लडकी फूलादे ने झरोख मे से दखा 
कि शहर के दरवाज मे एक आदमी घुसा है। वह दौडी दौडी उसक॑ पास आई और रोती हुई कहने 
लगी--ओ तरुण ! तुम यहाँ किधर से राह भटक गये ? यहा किसी मनुष्य का नाम नहीं । मेरा 
पिता यदि आ पहुँचा तो तुम्हारे टुकड़े टुकड़े बिखर देगा । यो कहकर फूलाद प्यासी आखो से 
उस घुड़सवार के रूप को पीने लगी । 

“अच्छा, जब तुम आही गए हो, मैं तुम्हें अवइ्य बचाऊँगी। तुम महल क॑ तहखाने मे 
धुस रहो। देखो आवाज न करना । इतने में गोर को जोर जोर से आवाज सनाई दी, कि वह 
बोल उठा--सुन्दरी |! यह भयकर कर्णमेदी आवाज कँसी ? 'आवाज ! मेरा बाप कदता फादता 
भा रहा है, जिसकी धमक से पहाड के पहाड़ लूढक रहे है। बडा भयकर है मेरा बाप ! यों कहकर 
फूलाद मे चुप रहने का इशारा करते हुये घुडसवार को तहखाने का रास्ता दिखा दिया । इतने 


पंदमावत को एक अप्रसप्स लोक कृथा--सपनावती च 


में सक्षस आ पहुँचा “फ्‌ फा-सू सा” कही मनुष्य की ग्व है ।/ राक्षस चिल्लाया ! फूलादे मे कहा 
मैं ही एक बच्ची हूँ, मुशे और खा जाओ तो तुम्हारा दिल खुश हो यहा मनुष्य छोड परिन्दा भी 
पर नहीं मारता ।' यो कहकर फूलादे रोने लगी। राक्षस अपनी लडकी को रोती देख कर प्यार 
से कहने लगा ! 'फूलांद ! तुम्हे किसते दुख दिया है, उसका नाम तो बताओ उसको कच्चा ही न 
चबा जाऊं तो फिर मे तेशा बाप कैसा । फूलादे ने कहा--'यहाँ कौन मुझे दु.ख देने आयेगा । 
अकेले दिन तोडती हूँ | मरा किसीसे विवाह कर दो तो अपना जीवन आनन्द से बिताऊँ। 

राक्षस ने कहा कि यहा कोन हैं, जिससे तुम्हारा विवाह हो, हाँ, तुम यदि किसीको पसन्द 
करलो तो मे तुम्हारा विवाह कर दूगा। फूलादे ने वचन देने क॑ लिये कहा। राक्षस ने बचन दे 
दिया । 

फूलादे तुरन्त महल क॑ तहखाने से घुडसवार को निकाल लाई। राक्षस के मन में उसे 
खाने की आई लेकिन वचन दे दिया था, इससे मन मार रह जाना पडा। राक्षस ने उसी समय दोनो 
के हाथ मिला दिये और इस प्रकार विवाह कर दिया । 


पर गोर को तो सपनावती की लगन लगी थी उसने फूलाब से सारीबात कह सुनाई । गोर 
न एक दिन राक्षस से सपनावती के बारे में पूछा तो राक्षस ने कहा--हुँ हमरी कोश हजार, फरू 
घण फेरीआ, सपनावती सरखी, अमे देखी नहीं नारीआ । नवु सामल्यु नाम, काम की कोई देने 
तू जाते रहन जवान, भुलो का भमे ? 

यह उत्तर सुतकर गोर फूलाद को धीरज बधा कर आगे चल पडा । आगे गोर को मरा- 
मण राक्षस की लडकी जेजावती मिली । जेजावती ने भी गोर को मोम की मकक्‍्खी बनाकर बचाया 
और जजाबती की प्रार्थना पर मरावण ने उसका विवाह गोर के साथ कर दिया। गोर ने जजावती 
स कहा कि में सपनावती की खोज में निकला हूँ, अत जब तक उसका पता नहीं लगालू तबतक 
कही विश्राम नहीं ल राकता । गोर अपने घोडे पर सावर होकर आये चल पडा और एक भय- 
कर जगल मे जा पहुँचा । 


जगल में बालनाथ योगी धूनी रमाए बेठा था । गोर ने योगी को दण्डवत्‌ प्रणाम किया और 
थका हारा वहा बेठ गया । योगी ने कहा-- बच्चा ' ” यहा कैसे आ पहुँचा | ' गोर ने कहा-- 
'जोगीराज ! में सपन्ावती की तलाश मे हूँ ! बालनाथ योगी ने कहा कि यदि तुम सपनावती को 
पाना चाहते हो तो एक साल सेवा करो। गोर योगी की सेवा करने लगा। योगी एक दिन 
गोर पर बहुत प्रसन्न हुआ और कहने लगा--थह सामने मेरी घोडी, जा इस पर सवार होजा । 
यह तुम्हें वाछित स्थान पर पहुँचा देंगी । गोर घोडी पर सवार हुआ । गोर ने घोडी से कहा-- 
मेरे मन मे जिस स्थान पर जाने की इच्छा है, मुझे वहा ले चल । गोर का कहना था कि घोड़ी 
उड़ चली । सारी पृथ्वी का चक्कर लगाकर वह घोड़ी सात समुद्दो को पार करती हुई एक द्वीप में 
पहुँची । गोर उस स्थान को देखकर आनन्द से नाच उठा, यही उसका वांछित स्थान था । घोडी 
हकी, गोर उतर कर चल पडा । गोर ने देखा-- 


ज्यानमा- 


च्द सम्मेलन-पत्रिकां 


सात समृत्र जल भरयो, तरयों भोहोल ते उपर 
वरवाज भाणक वरखत, छत्रपण अमर छाजें, 
धोनागढ़ सरसार, बगलो, मांहीकांचनो बिराजे । 
गोर महल के अन्दर गया तो वह क्‍या देखता है कि एक सुन्दरी का धड अलग पडा है और थर्वन 
अलग पडी है। गोर यह देखकर अवाक हो रहा । फिर घीरें धीरे गोर ने अपने को सभाला और 
सोचना शुरू किया | गोर ने देखा कि खूटीपर एक अमृत कुप्पी लटक रही है। गोर ने उसे उतारा 
और उससे कुछ बूदे लेकर धड और गर्दन पर छिडक दिया। बूदा का गिरना था कि एक सुत्दरी- 
वही सपनावती अगडाई लेकर उठ खडी हुई कि आज तो खब नींद आई। सपनावती ने सामने 
एक तरुण राजकुमार को दखा। उसको विश्वास नहीं हुआ, यहा पर यह मनुष्य कैसा। गोर 
ने तुरन्त सारी बात कह सुनाई और प्रार्थना की कि में आपको अपनी मा बनाने आया हूँ। 
सपनावती ने रो रोकर अपनी व्यथा कथा कह सुनाई । में एक शजगर नामक योगी की 
स्त्री हूँ। यह योगी जब बाहर जाता है तो मेरे दो टुकड कर जाता हैं और जब वापस आता है ता 
अमृत की बूदे छिडकक < मुझे सजीव कर देता है और फ़िर मेरे साथ रमण करता है। में दुखिनी 
हैँ तुम मेरा उद्धार करो। 
सपनावती ने गोर को तलवार की म्यान का रहस्य बतलाते हुय कहा कि जैसे ही इस तल- 
वार को तुम म्यान मे अन्दर डाल दोगे तो मातो समुन्द्र सहित यह द्वीप, यह महल और में इस में 
बदी हो जायेगे। जब तुम निकलोंगे हम सब अलग अलग प्रकट हो जायेगे। भाथ ही सपनावती 
ने शजगर को मारने की युक्ति बताई और गोर को कुछ गोले द दिये। 
गोर ने तलकार ज्योही स्थान में डाली कि सार समुद्र व द्वीपादि सभी उसमें सभागए । 
इजगर का! भालूम हुआ तो वह पीछे दोडा, लेकिन गोर ने जब गोले चलाय तो शोजगर मर गया, 
गोर रास्त में अपनी दोनों परिणीता बधुओं के साथ लेता आया। धू्त नगरी में पहुँचकर गोर 
ने अपने बड़े भाई को बैल की जगह जुते हुये देखा | गोर ने अपने बड भाई का उद्धार किया और 
उसे कपड़े पहनाकर अपने साथ लें लिया। 
राजा भोज के साभने जाकर गोर ने तलवार म्यात से निकाली कि एक अद्भृत दृश्य 
देखने क। मिला । राजा भोज ने अपने स्वप्न को साक्षात्‌ देखा । 
सात समुद्र, बीच में एक द्वीप, महल माणिक के वृक्ष आदि । इस प्रकार से राजा भोज सपना- 
वती को पाकर कृत मनोरंथ हुआ | 


लूफो परम्परा में 'सपनावती? का खंसाब्य रूप 


ऊपर 'सपनावती' की लोकवार्ता दी गई है । जायमी ने पदमावत' में जिस सपनावती 
का उल्लेख किया टै, उसके अनुसार हस का सम्बन्ध 'विक्रम' से है। भाज और विक्रम का नाम 
विपम्ेय सभव दीखता है । जाययी के उल्लेख स स्पप्ट ह॑ कि विक्रम” स्वयं सपतावती को 
अपने पुरुषार्थ से प्राप्त करता है, इससे स्पष्ट है कि लोकवार्ता में 'सपनावती' को पाने का सारा 


्ब्क 


पंदसावतल की एक अप्राप्स लोक कथा--सपनाथती चर 


अम ओ राजा भोज के पृत्र गोर ने किया है, वह सूफीन्साधनापद्ध को किसी भी प्रकार स्वीकार्य 
सही हो सकता । ५ 

सभी प्रेम काव्यों में साधक ही स्थयं जोगी बनकर तरह तरह की विपत्तियों को झेलता 
हुआ अत में अभीष्ट प्राप्त करता है। इससे संभव दीखता है कि 'सपनावती' में यह लोकवार्ता 
अवश्य बदल गई होगी, इतना तो जायसी के उल्लेख से भी स्पष्ट है कि 'सपनावती' को पाने का 
प्रथत्न विक्रम को ही करना पड़ा है बीच में आनेवाली 'धूतंनगरी” और दो राक्षसों की कथा-साधक 
के साधन-पथ की कथिनाइया हैं। सूफी साघना पद्धति मे गुरुका बडा महत्व है, जायसी के यहा 
सुआ गुरु का काम करता है, सभवत “सपनावती' में भी कोई मार्ग दर्शक बना होगा । यदि इसी 
कहाती के आधार पर 'सपनावती' प्रेम काव्य किसी सूफी फकीर द्वारा लिखा गया है तो यह 'बाल- 
नाथयोगी' ही गुरु का पद प्राप्त करने में समर्थ है। 


यह लोकवार्ता इस प्रकार की अवद्य है कि जिसे आधार बना कर सूफी प्रम-काव्य सरलता 
से लिखा जा सकता था। यह सौभाग्य का विषय है कि सपनावती' की मूल लोक-वार्ता मिल्ष गई 
है, जिसकी वर्षों से शोध की जा रही थी । 


१२ 


श्री हरिप्रताप सिंह 


मुसलमान शासकों का संस्क्ृ॒त प्रेम 


लगभग सभी भारतीय भाषाओ की जननी दवभाषा सस्कृत को यह गौरव प्राप्त है कि 
विदेशों से आये हुये मुस्लिम-शासको ने भी इसकी संवा की । भारत में मुस्लिम शासन कं प्रार- 
भिक काल, १२वीं छाताब्दी से लेकर १७ वी द्ताब्दी तक की अवधि में ऐसे अनेक मुसलमान- 
शासक हुये, जिन्होने सस्कृत-कवियो एवं विद्वानो को अपने दरबार में आश्रय दिया और संस्कृत 
की सेवा करने के लिये उन्हें प्रोत्साहित किया। यद्यपि उनकी मातृभाषा अरबी या फारसी 
थी, उन्होने सस्कृत भाषा की दालीनता एवं सरसता को पहचाना और वाहमय को और भी 
समृद्ध करने में महत्वपूर्ण योग दिया । 

१५वीं शताब्दी के मुसलमान-शासक शहाबुद्दीन के दरबारी कवि अमृत दत्त थ। बगाल 
के राजा लक्ष्मण सेन के दरबारी कवि श्रीधर ने अपनी रचना 'सदुक्तिकर्णामृत' में अमृतदत्त के 
एक पद्च को उद्घृत किया है। इससे इनका रचनाकाल १२वीं शता«द से भी पूर्व माना जा सकता 
है। फरूकी खानदान (१३७०-१६०० ई०) कं शासक बुरहान खाँ के दरबारी कवि पुण्डरीक 
विट्वुल्न थे। इन्होने ही रागमाला' की रचना की थी। आगे चलकर भम्नाट्‌ अकबर ने भी बिट्ठल 
पर कृपा की। यह इससे स्पष्ट है कि इन्होंने अपनी रचना 'नर्तननिर्णय' मे लिखा है कि इसकी 
रचना अकबर की रुचि के अनुसार ही हुई है -- 


/अकबरनुपराच्यर्थ भूलोकेसरलसगोतम । 

कृतमसिह वबहुभेद सुहृदां सुखम्‌ भूषात्‌॥” 
निजामशाह और शेरशाह अन्य मुस्लिम-शासक है, जिन्होने सस्कृत को प्रोत्ताहन दिया । 
इन्होने भानुकर को अपने दरबारो में शरण दी थी । लक्ष्मण भट्ट ते इनक १८० इ्लोकों को 'पद्च- 
रचना मे संग्रहीत किया | इसके अतिरिक्त कुछ अप्रकाशित ग्रथो मे भी इनक कुछ' इलोक मिले 
है। इतका काल १६वी शहठाब्दी का उत्तरार्ध माना जाता है। इनके प्रकाशित ग्रथ गीतगौरीश' 
तथा 'रसमंजरी है। इनके द्वारा रचित ग्रथ कुमार भागंवीय' 'अलकारतिलक' तथा श्रीमगर- 


दीपक अभी अप्रकाशित है । इन्द्ोने अपने काव्यो में यत्र तत्र जाश्नय देने वाले मुसलमान-शासको 
की बड़ी प्रदाता की है। 


मुसलभात झासकों का संस्कृत प्रम श्र 


भारत में मुगल-सा म्राज्य की स्थापना करने घाले बाबर तथा उसके बेटे हुमायूं को जीवन 
भर युद्ध करते ही बीता । इस कारण ये लोग कला, साहित्य आदि की वृद्धि न कर सके । अकबर 
ने साहित्यसेवियो, कवियों आदि का समुचित आदर ही नहीं किया, वरन्‌ उसने उन्हें अपने यहाँ 
आश्रय दिया और उनसे साहित्य की सेवा कराई। उसके दरबार के एक विश्चिष्ट संस्कृत कवि 
अकबरिया-कालिदास थे। इनका किसी विशेष मत या संप्रदाय से सबंध नहीं था। ये शिव 
एवं विष्णु को समान रूप से देखते थे | पद्म्रेणी' तथा पद्मामृततरंगिणी' नामक अपनी रचनाओं 
में इन्होने लिखा है कि (अकबर से लंका का आदशाह भी भयभीत रहा करता है। अकबर का 
आश्रय प्राप्त करने वाले कबि रामचन्द्र ने 'रामविनोद' 'मुह्॒तेच्रितामणि' तथा '्रमिताक्षरा' 
पर टीका लिंखी है। प्‌ण्डरीक विट्वल ने, जो कर्नाटक के निवासी थे, 'नतेननिर्णय' को, जिसमे 
राग, गायन आदि हूँ, उसी समय लिखा । इन्होने बुरहान खाँ के दरबार में रहकर वदारणचन्दों- 
दय' लिखा था | पृण्डरीक विद्वुल ने 'रागमंजरी' की रचना माधव तथा मानसिह के आश्रय में 
की, जैसा कि 
'सकलनुपतितारी चन्द्रसूर्णाबिमों है जगति 
जयनशीलो साधवा मानसिहौ' 

से ज्ञात्त होता है। अकबर के ही दरबार में नीलकण्ठ ने 'टोडरानन्द' तथा 'ताजिक नीलकण्ठी' 
लिखी। सूर मिश्र ने 'जगन्नाथप्रकाश' में अकारयद्धर्म तिबधमेत धराणिपेध्कंबले नरेशे” के 
द्वारा अकबर के आश्रय में रहने को प्रकट किया है। गगाधर ने नीतिसार लिखा था ' इसमे 
उन्होने लिखा है -- 

“श्री मन्‍्महाराज अकवरशाहि आज्षया गगाधर दोक्षित विरखित नीलिसारे तृतीय परमार्थ 
दतक पूर्णम ।” 

हसी प्रकार बिहारीकृष्ण मिश्र ने 'पारसीप्रकाश' में लिखा है -- 

/इति श्रीज्ञाह जलललवील (अकबर ) कारिते बिहारो कृष्णमिञ्रकृते पारसी प्रकाशे क्ृत्य- 

प्रकरण समाप्तम । 


श्रीकृष्ण ने जहागी र के समय मे बीजनवाझूकुर' भास्कर के बीजगणित की उच्चकोटि 
को टीका लिखी | उसी समय रुद्र कवि ने नवाबखा चरित' महाराणा प्रताप की प्रेरणा से लिखा 
था +- 

“शीसहाराजाषिराज प'ली नवाबल्ानानचरिते श्रीशाम्रपूराविपुरवर प्रतापश्ञाहोश्योतित 

यद्र कयीस्दविरिखचिते तृतीयोल्लास: 
रुद्र कवि ने दो और ग्रन्थ लिखे है, 'कीतिसमुल्लास' तथा 'दानशाह्चरित' | 'कीत्तिसमुल्लास' 
में खुरेम की प्रशसा तथा दानगाह चरित' में दानियाल की प्रशसा की गई थी । 

शाहजहाँ के काल में भी सल्कृत के विद्वानों को आश्रय मिलता रहा । कवीन्द्राचार्य सरस्वतो 


९२ सस्मेलन-पत्रिका 


के कहने पर क्षाहजहाँ ने काशी तथा प्रयाग मे लगे करो को बन्द कर दिया तथा कवीन्द्राचार्य को 
सर्वविद्यानिधान की पदवी भी दी । कवि मुनिव्वर ने 'सिद्धान्त-सार्वभौस में लिखा है 
“शीसावंभोम-जहाँगी रसुनन्दनो5प श्रीशाहजांह-धरणी पुरहूत एव। 
निष्कंटकां वसुमतों प्रतिधाय तस्याः सरक्षणार्थमथ सेह गतासलेस्मित्‌ ॥” 
इससे यह ज्ञात होता है कि मुनीश्वर शाहजहाँ के सरक्षित कवि थे । 
'काब्यवृत्तिप्रबोध में भगवती स्वामी ने शाहजहाँ की प्रशसा में लिखा है -- 
“लोकाघीदो नरपतेः शरजहांगोरसुनोः सम्ययोद्भूतो 
निपुणभगवान्‌ काव्यवृत्तप्रबोधम्‌ |” 
नित्यनन्द ने ज्योतिष ग्रथ सर्वेसिद्धातराज' लिखा था। यह सम्वृत १६६६ में लिखा गया था। 
निस्यानन्द ने ही 'सिद्धातसिन्धु' भी लिखा था। इसमे शाहजहों तथा उसक पूर्वजो का वर्णन है । 
इसकी प्रति अलवर के पुस्तकालय मे प्राप्य है। वेदाज्भराय ने भी अनेक ज्योतिष और घासिक 
प्रथ लिखे । उनका एक ग्रथ 'पारसी प्रकाश' है। उनके पृत्र नस्दिकंबवर ने भी गण्डकसडण्ल नामक 
ज्योतिष ग्रथ लिखा । नन्दिकश्वर के अनुसार उनके पिता का मूल नाम 'मालजित्‌' था तथा उन्हें 
वेदाज़ुराय की उपाधि दिललीइवर से मिली थी। 
परमभट्ट क॑ पुत्र तथा शेष वोरेशवर के शिष्य जगन्नाथ कवि ने एक काजी को परास्त करके 
जहागीर का ध्यान अपनी ओर आरक्ृष्ट किया था। उनके कतिपय पद्यों से ज्ञात होता है कि उन्होंने 
मुसलमान कन्या लवड्भी से अपना सबंध स्थापित किया था। “आसफ-विलास' नामक पुस्तक भी 
उन्होने लिखी थी, जिस पर उन्हें शाहजहाँ से पण्डितराज ' की उपाधि मिली थी। उनका जन्म 
१६वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में हुआ था। इनकी साहित्यिक देन गगा, यमुना तथा विष्णु के स्तोत्र, 
'प्रौद्व भनोरमा' पर 'कुचमदिनी' टीका, रस गगाधर', “काव्य प्रकाश” एवं 'चित्रमीमासा- 
खण्डन पर टीका है।' रसग्गाधर का कार्य अपूर्ण रह गया । यदि वह पूर्ण हो गया होता तो वे 
अठ्वितीय अलकारशास्त्री हो गय होते । शाहजहाँ की बेगम मुमताज़ महल के प्रिय कवि बशीधर 
मिश्र थे । 
औरगजब यद्यपि कट्टर मुसलमान था, तो भी उसके शासन काल मे सस्कृत ग्रथो के रचना 
का क्रम चलता रहा। ईइवरदास ने उसके ही शासनकाल मे “मुहतंरत्त” तामक ज्योतिष ग्रन्थ 
लिखा था। इसका काल सन्‌ १६६३ ई० था रघुनाथ ने 'पुहुर्तमाला लिखा था। इसका निर्माण 
सन्‌ १६६० ई० में हुआ था । 
दाराशिकोह स्वय सस्क्ृत का विद्वान था। उसने उपनिषदों का अनुवाद कराया था। 
सूफीमत से विरक्ति होते पर उसे हिन्दू धर्म मे ही शाति मिलो थी । वह अपनी अंगूठी आदि पर 
प्रभु लिखता था। उमने 'योगवाशिष्ठ' का पुन अनुवाद करवाया। चतुर्भुज के 'रसकल्पदु्' 
में इसके ६ पद मिलते है। लक्ष्मीपति न अपनी लिपि मालिका मे अपनी वशावली दी है। इसमें 
औरंगजेब के मृत्यु की समय की एक घटना तथा मुहम्मद शाह के राज्य रोहण-काल की एक घटना 


मुसलसान शासकों का संस्कृत प्रेम ९३ 


का वर्णन मिलता है। ये न्याय, ज्योतिष तथा तंत्र के विद्वान थे। क्षपनी रचनाओं में इन्होंने अरबी 
तथा फारसी के भी छब्दों का प्रयोग किया है । 

मुसलमान शासकों ने सस्कृत भाषा में बद्ध भावों को समझने तथा उन्हें अनुवाद रूप में 
लाने के भी प्रयास किये । नसीरशाह ने महाभारत का अनुवाद बगला में कराया । अकबर ने 
नगीन तथा तारीखे बदाउनी' के लेखक अब्दुल कादिर को 'महाभारत' क। अनुवाद करने की आज्ञा 
दी । कुछ महीनो में दो पर्वों का अनुवाद हुआ । इसक बाद सुल्तान हेजी तथा होख फैजो ने भी 
इसमें सहायता पहुँचायी । उसका नाम रज्मनशाह' रखा गया ” अब्दुल फजल ने इसकी भूमिका 
लिखी । सन्‌ १५८५ ई० में अब्दुल कादिर ने 'रामायण' का अनुवाद आरभ करके सन्‌ १५८६ 
ई० में उसंपूरा किया। एक धर्म परिवर्तित मुसलमान की सहायता से “अथरवंबेद' का 
अनुवाद किया गया। फैजी न उसे शुद्ध किया । फंजी ने लीलावती' का और मुकम्मल खां गुज- 
राती ने 'ताजक' का अनुवाद किया । इमामुद्दीत ने 'राजतर्राड्डणी' का अनुवाद किया और नज- 
रूलला मुस्तफा ने फारसी मे 'हरिवश पुराण' का अनुवाद किया । इसके अतिरिक्त मौलवी हुसियानी 
ने 'पचतत्र का अनुवाद किया । 'अपारदानिश' के नाम से 'पततंत्र' का दूसरा भी अनुवाद हुआ। 
शाइस्ता खा का सस्कृत-ज्ञान प्रसिद्ध है। दारक खाँ का 'गगास्तोत्र' महत्वपूर्ण है । 


औराजेद्रसिंह गोड़, एम० ए० 


सूर के माखन-चोर 


हिन्दी-काव्य से बाल-मनोविज्ञान के प्रथम प्रणेता भवत सूरदास ने अपने आ१राध्य 
बालक्ृष्ण की विविध लीलाओं वे जो चित्र उतारे है, उनमे माखन-चोरी के चित्र अत्यन्त आकर्षक, 
समोहक, सरस, अनूठे और प्रभावोत्पादक होने के साथ-साथ बाल-चापल्य के वास्तविक प्रतीक 
है। विशेषता यह है कि एक वृत्ति के कई चित्र हैँ, पर एक दूसरे से अत्यन्त भिन्न है। इससे उनमें 
नृतन रस, नवीन भाव-भगिमा, नवीन उक्ति वैचित््य और अप्रतिभ मनमोहक क्षमता का समावेश 
हो गया है। बाल-चेष्टाओ के चित्रण में सूर ने एक चित्रकार की दृष्टि से काम लिया है। 
जिस प्रकार एक चित्रकार थोडा दाहिने-बाएँ, आगे-पीछे हटकर एक ही दश्य के विविध चित्र 
उतार लेता है उसी प्रकार सूर ने एक ही बाल-क्रीडा को विभिन्न अवसरों और विविध 
परिस्थितियों के बीच रखकर अनूठी उक्तियों द्वारा कही उसका भाव-चित्र उतारा है, कही 
उसका दृश्य-चित्र अकित किया है और कही दोनो की एक साथ प्रतिष्ठा की है। एक ही वृत्ति के 
दो चित्र लीजिये -- 
मैया! मेरी से नहि मालन खायो। 
भोर भयों गैयत के पाछे सघुवन मोहि पढायों। 
चार पहर बंसी बट भटव्यो, साँझ्ष परे घर आयो॥ 
मे बालक बहियन को छोटो, छोकी किस विधि पायो। 
ग्वाल-बाल सथ बेर परे है, बरबस मज लपटायो।)/ 
मेः मैः मै 
“प्रेधा! से नाही वि खायो। 
रुपाल परे ये सला सबे मिलि मेरे ऋुल लपटायों। 
वेखि तुहौ छींके पर भाजन ऊँचे धर लटकायों।। 
तुही निरखि नान्‍हें कर अपने मे कंसे करि पायो। 
सुख द्थि पोछ कहत नद-तन्‍्दन, बोला पीठ बुरायों ॥/ 


एक चित्र माखन-चोरी का है, दूसरा द्षि-चोरी का । कृष्ण चोरी करते हुए नहीं पके 


सुर के सालस-चोर दर 


गये है, पर चोरी का स्पष्ट प्रमाण है---मुख पर चोरी करने के स्पष्ट तिल्न है। परिस्थिति एक 
सी ही है, पर दोनो चित्र एक दूसरे से भिन्न है। पहले से उक्ति-बचिध्य द्वारा बाल-चापल्य का 
सहज सौंदर्य अकित किया गया है और दुसरे में उक्ति-बेचित्य के साथ-साथ मुख दधि पोंछ' तथा 
दोना पीठ दुरायो द्वारा दृश्य-वैचित्य का भी अनृठा विधान है। मुह पर लगे हुए दधि को पोंछकर 
और फिर पीठ के पीछे दोना छिपाकर बाते बनाने का दृश्य अकित करना सूर जैसे बाल मनोविज्ञान 
के पारखी का ही काम है। सूर ने ऐसे एक नहीं अनेक चित्र उतारे हैं और उनका प्रत्येक चित्र 
कलापूर्ण है । 
बाल-कृष्ण की मावन-प्रियता और दषधि-प्रियता का आभास हमे तब से मिलन लगता 
है जब से वह घुटने के बल चलने और कुछ खान-पीन लगत है .-- 
घोभित कर नवनोत लिये। 
घुटरुवन चलत, रेन्‌-तन-मडित, मुख द्षि लेप किये।' 
कं भर ने 
'मालन तनक आपने कर ले, तनक बवन में नश्व॒त। 
फबहूँ चिते प्रतिबिम्ब खभ में, लोनी लिये खबाबत॥।' 


ननन्‍्द की गोद मे बैठकर भोजन करते समय भी वह माखन-मिश्री खाना नही भूलते -- 


'जेबत द्याम नन्‍द की फर्नियाँ। 
सिश्वी-दधि-लाजन सिश्चित करि सुख नावस छवि-घनियाँ॥ 
आपुन खात, नन्‍्द-मुख नावत सो सुख कहत न बनियाँ॥* 
कभी-कभी माता यजोदा से भी वह हठपूर्वक माखन-माग कर खाते है --- 
गोपाल राइ दथिथि माँगत अरू रोटी। 
साखन सहित देहि मेरी मया, सुपक सुकोमल रोटी॥ 
कत हो आरि करत मेरे मोहन, तुम्र आँगन में लोटो ?' 
माखन-रोटी खाकर शी क्ष बडे होने की स्पर्डधा भी देखिए --- 
मैया | मोहिं बडौ करि ले री। 
दूध, दही, माखन-सेवा जो सांगों सो द रो॥ 
होऊ बेगि मे सवल सबनि से, सदा रहीं निरभे रो।' 
बालकृष्ण की माखन-प्रियता और दध्ि-प्रियता सबवधी उक्त शिक्ु-चेष्टाएँ उस समय कुछ 
और रोचक रूप धारण करती है जब वह पैरो के बल चलने और ग्वाल-बाल के साथ खेलने-कूदने 
लगते है। अपने हाथ-पैर हो गये, हूठ करने और ऑगन मे लोटने-पोटने की आवइयकता नही रही । 
छीके पर रखा माखन देखा, किसी ऊंची तिपाई पर चढंकर उसे उतारा, कुछ खाया, कुछ गिराया 
और चअलते बने। पकड़ गये तो उलटी-सीधी बाते बना दी । माखन-चोरी की एसी लीलाएं 
घर से ही आरभ होती हैं। एक दिन जब एक गोपी कृष्ण के मुख से यह सुतकर ,-- 


५६ अम्फेलन-पश्िका 


जेपा रो! मोहि मालन भाबे। 
जो सेवा पकबान फहलि तु, मोहिं नहीं दि आबे।' 


अपने मन में कहती है -- 
झन-मन कहति कबहूँ अपने घर, देखों माखन खात। 
बैठे जाई सथनियाँ के ढिग, मे तब रहाँ छपाती।॥।' 


तब अन्‍्तर्यामी बाल-कृष्ण उस गोपी के मन की बात ताड जाते है और फिर -- 


गए स्यास तिहि ग्वालिन के घर। 

वेख्यो द्वार नहीं कोउ, इत-उत चिते, चले तब भोतर॥। 
हरि आवत गोपी जब जान्यो, आपुन रही छपाद। 
सूने सदन मथनियाँ के दिग, बेढि रहे अरगाह॥ 
साखन भरी कमोरी देखत, लै-ले लागे खान। 
खिते रहे मनि-खभ-छाँह-तन, तासो करत संयात।॥। 
प्रथम आाजु में चोरी आयो, भलो बनो है संग। 
आपु खात, प्रतिदिस्व ज़वायत, गिरत कहत, का रग।॥। 
जो बाहों सब वेजें कमोरी, अति मीठो कत डारत। 
तुर्माहे देति से अलि सुख पायो, तुम जिय कहा विचारत।॥। 
सुनिन्सुनि बात स्पास के मुख की, उमेंगि हँसी श्रज नारी । 
'सूरदास' प्रभु निरखि ग्वालि-सुख, तब भजि चले म्रारी ॥।' 


माखन-चोरी को यह प्रथम उल्लासमय घटना बाल-कृष्ण को साहसी बना देती है । यदि 
इसी अबसर पर रोक-थाम हो जाती तो काम बन जाता, आगे होने वाले उपद्रव न हो पाते । पर 
रोके भी तो कौन रोके | सब तो उनके इस बाल-चापल्य पर रीक्षी हुई है! और बालकृष्ण” 
का यह हाल है -- 
'सत से यहे बिचार करत हरि, बज घर-घर सब जाऊँ। 
गोकुल जन्म लियो सुख-क्ारन, सब के माखन खाऊ।' 


एऐसु विचार आते ही बाल-कष्ण को योजना बनाने मे देर नही लगती -- 
“करे हरि ग्वाल सग बिचार। 
शथोरि मासन लाहु सब सिलि, करहु बाल-बिहार॥' 
हो गये बालक्ृष्ण ग्वालो के नेता और फिर होने लगी दिन दहाड़े माखन-चो री--- 


सला-सहित गए साखन-लोरो। 
देख्यो स्यास गवारउऋ-पथ हूं, मबति एक दि भोरी॥ 


घुर के माजन-्थोर ९७ 


हेरि मथानी धरी माट ते, माखन हो उतरात्त। 
आपुन गई कसोरी साँगस, हरि पाई हां धात ॥ 
पेठ सख्नि सहित घर सूने, दक्ष माखस सब लाएं। 
छूछी छाँड़ि मदुकिया दर्षि की, हँसि सब बाहर आए ॥' 


यहाँ तक तो हुई उनकी चोरी, माखन खायाऔर बाहर निकले । इतने में वह गोपी कमोरी 
लेकर आ पहुँची और उनके मुख १र दधि-माखन लपटा हुआ देख कर पूछ ही तो बैठी .-- 


कहें आए बज-बालक संग ले, माखन सुल लपटाम्यों।' 
दूसरा कोई होता तो सटपटा जाता, परन्तु बाल-कृष्ण को बहाना बनाने में देर नही लगी, 
कहा ,-- 
'छेलत तें उठि भज्यों सला यह, इहि घर आइ छयान्यों।' 


ऐसे एक नही, अनेक बहाने बाल-क्ृष्ण ने बनाये है। बातें बनाने और झ्माँसा-पट्टी देने 
की कला में वह प्रवीण है। गोपियाँ उनकी ऐसी शरारठों पर खीजती नही, रीझती हैं। वे बाल- 
कृष्ण को रूप-माधुरी पर मुग्ध है, जी-जान से न्‍णेछावर है। सूर ने माखन-चोरी की लीलाओ 
को रूपासक्ति के अन्तगंत ही चित्रित किय। है। रूपासक्ति की कई परिस्थितियाँ है---कुछ गोपियाँ 
तो कृष्ण की रूप-माधुरी १र इतनी रीझी हुई है कि वे उन्हें माखन की चोरी करते समय लुक-छिप 
कर देखती है और उस दृश्य का जी भर कर आनन्द लूटती है, कुछ उन्हें माखन लूट-खसोट कर 
खात देखक २ उनके सामन आती है और खडी-खडी हँसती रहती हैं, कुछ उनसे प्रदन करती है 
और उनकी चिकनी-चुपडी बातो का रस लेती हैं, कुछ छीना-झपटी करती है, कुछ डाट-फटकार 
बताती हैं और कुछ यशोदा अथवा नन्‍्द के पास उलाहना लेकर जाती है। इधर गोपियों का यह 
हाल है, उधर बाल कृष्ण की शरारते बढती जाती है। ज्यो-ज्यो गोपिरा रीक्षती है, त्यो-त्यो 
बालकृष्ण का साहस बढ़ता जाता है और वह ढीठ होते जाते है। एक दिन अवसर पाकर अकेले 
वह एक ग्वालिन के घर मे घुस गये और डाल ही तो दिया एक दही की कमोरी में हाथ, पर बेचारे 
तुरन्त पक गये। फटकार पडी तो बोले -- 


'में जान्यौ यह मेरो घर है, ता घोजे में आयो। 
वेखत हों गोरस में चींटी, कान को कर तायोौ।॥। 
सुनि मृत बचन, निरखि सुल-सोभा, ग्वालिनि मुरि मुसुकानो ।' 
कोई कुछ कहे भी तो क्‍या कहे इस अनोखी सूझ पर ! तीसो दिन माखन-चोरी होने 
लगी। और फिर -- 
बली ब्रज घर-घरनि यह बात । 
नव-्युत संग सल्या लीनहों, जोरि मांजन खात 0 
१पे 


हि । 


सब्मेलन-वर्िका 


कोउ कहूति, मेरे भजत भोतर अर्बाह पेठें षाई। 
कोज कहति, मोहि देक्षि द्वारं उतहिं गए पराइ।॥। 
कोउ फहुति, किहि भाँति हरि को देखो अपने घास! 
हेरि मालन बेडें आछो, खाइ जितनो स्थाम॥ 
कीड फहति, में देखि पाऊँ, भरि धरों ऑक्षवारि। 
कोउ कहति, से बॉँघि राखों, को सके निरबार॥।' 


जब गोपियो की ऐसी मनोददशा है तब बाल-कृष्ण क्यो चृपचाप बैठे । एक दिन तो बह 


एसा सफेद झूठ बोले, ऐसा स्वाग बनाया कि गोपी चकित हो! गयी -+- 


'माखत खयोराह बेंच, तो लो गोपी आई। 
देखे, तम योल्पोँ कान्ह उतर यो बनाई।॥। 
आखें भर लोनों, उराहनो बेन तांग्यों। 
तेरो री सुधन मेरी मुरली ले भाग्यों॥ 
द री सोकों ल्याह बेनु, कहि, कर गहि रोबे। 
ग्वालिनि डराति जियहिं, सुबे जनि जसोवे॥ 


इस। का कहत है 'चोरी और सीताजोरी । बचारी गोपी डर गयी । बालकष्ण ने मेवा- 


मिठाई खाई और एक मुरली भी झटकी । कभी जब उनसे कुछ कहते न बन पडा तब गोपी के 
मुह पर कुल्ला कर दिया या चिल्लू में पाती भर कर उसकी आखों पर छिडक दिया और भाग 
खड़े हुए। कभी अनुनय-विनय भी की और पैर पकड कर भी बैठे । सोपियाँ परेशान हो गयी । 
यशोदा जी के पास्त उलाहने आने लगे। एक ने कहा -- 


जसुदा | कहूँ लौं कीजे कानि। 

विन-अ्रति कसे सही परति है वृष-वही की हानि।। 

अपने या बालक की करनी जो तुम देखो आनि। 
गोरस खाह, खदावे लरिकन, भाजत भाजन भानि।। 


धूसरी न कहा --- 


'छुनहु महरि अपने सुत के गुन कहा कहाँ किहि भाँति बताई। 

खोली फारि, हार गहि तोरधो, इन बातनि कहो कौन बढ़ाई। 

साखन लाइ, खबावे ग्वालिनि, जो उबरधो सो वियौ लुढ़ाई॥/ 
सीसरी ने कुछ खीजकर कहा -- 

'आपनो गाजें लेउ नेंदरानो। 

बड़े बाप की बेटी, पूर्ताह भलो पढ़ाबसि बानों॥ 


सुर के माजन-धोर ९९ 


सख्ता-भीर ले ब्रेठत घर से, आप खाइ यो तहिये। 
में लब चली सामुहे पकरन, तब के गुत फा कहिये।। 
भ्रागि गए दूरि वेखत कतहें मे घर पोढ़ी आइ। 
हरे-हुर॑ बेती गहि पाछे, बाँधी पाठी लाह।' 


इस गोपी की बात सुन कर बालकृष्ण से न रहा गया | दिया झाँसा और बोले -- 


सुनु मैया! याक्ते गुन सोसों इत मोहि लयो बुलाई। 
वधि में पड़ो सेत की समोप जोंटी सबे फढ़ाई।॥ 
टहल करत में याके घर को, यह पति संग मिलि सोई ४' 


कितना सफेद झूठ है ! फिर भी गोपियो के उलाहतों पर यशोदा को विश्वास नही होता । 
वह उनकी बाले बनावटी समझती है -- 


'वाँच बरष और कछुक विननिकों, कब भरी चोरी मोग | 


मंध मे के 


'बोलत हैँ बतियाँ तुतरो हीं, चलि शरतनि न सकात। 
केसे करे साखन की भोरो, फत चोरी दषि खात ॥' 


अप मर हर 


'तु ती भत-जीबन की माती, तित उठि आवति भोर 
लाल कुअर मेरी क़छ न जाते, तू है तदनि किसोर 


ः न नै 


'कहा भषौ तेरे भवन गए जो पिषौ तनक ले भोरे। 
ता ऊपर काहे गरजति है, मनु आई चढ़ि घोरें॥' 


यश्ञोदा का सातृ-हुदय वात्सल्य से सराबोर है, इतना सराबोर है कि बालक्ृष्ण की शरा- 
रतो को स्थान देने का उसमें स्थान नही है । बालकृष्ण यशोदा के प्रौढावस्था के पुत्र है। वह यौवन 
की सीमा पर पहुँच चुकी है और नीचे ढहलता आरभ कर रही हैं । अत उनमे बह क्रोध, खीझ 
और उतावलापन नही है जो प्राव नवयुवतियों में पाया जाता है। उन्हें बालकृष्ण आशा के 
पदचात्‌ मिले है। इसलिए उनके प्रति उनका रुका हुआ सहज वात्सल्य फूट पडा है। उलाहना 
के अवसरों पर सूर से उनकी इस भावना का अत्यन्त सुन्दर ढग से निर्वाह किया है। बार-बार 
शिकायते आने पर भी बह क्रोध से उबल नही पड़ती , बालकृष्ण को समझाती हुई कहती हैं -- 


इन अखियन आगर्ग तें मोहन, एकौ पल जनि होहू नियारे। 
औरो सखा बुलाह आपने, इहि भाँगन खेलों सेरे बारे ।॥॥ 
अं न 


न 
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'कत हो काम्ह! काहु के जात। 
ये सब ढीठ गरबव गोरस के, सुख संभार बोलत नहि बात।। 
शभोइ-जोह रुच सोइ तुम सोष, साँगि लेहु किन तात |” 
रा मु मं 
'काहे को लाल पराए घर को चोरि-चोरि द्ि-माखन खात ? ! 
परन्तु बाल$ष्ण पर यशोदा के इस समझाने-बुझाने का कोई प्रभाव तहीं पड़ता । माता 
से माखन मागकर बह किसी-न-किसी बहाने घर से निकल जाते हैं और राह चलती गोपिकाओ 
के साथ छेड-छाड आरभ कर देते है। अब उनकी शरारते घर के भीतर ही सीमित नही है । 
कभी घर के भीतर और कभी घर के बाहर जहाँ भी वह दधि-माखन पाते है उस पर डाका डाल 
देते हे। एक दिन एक गोपी ने उलाहना देते हुए कहा -- 
'भाजि गयो मेरे भाजन फोरि। 
लरिका सहस एक संग लीन्हें, नाचत फिरत सांकरी खोरि ॥ 
भारग तो कोंउ चलन न पावत, धावत, गोरस लेत अंजोर ।' 
अन्त में यशोदा सुनते-सुनते ऊब गयी । तीसो दिन उलाहनता, तीसो दिन हाथ-हाय | । 
डलाहना देने वाली एक ग्वालिन से उन्होंने कहा -- 
'घुन री ग्यारि! फहों हक बात। 
मेरी सों तुम याहि सारियों, जबहों पावों घात॥ 
अब में याहि जकरि बाघोंगी, बहुतो सोह लिझायौ।' 
इसना ही तहीं, बालकृष्ण को पकड़ कर उन्होने धमकाया -- 
कन्हैया ! तू नह मोहि डरात। 
घट रस धरे छाड़ि, फल पर-घर चोरी करि-करि खात।। 
बकत-बकत तोसो पचिहारी, नेकूृहु लाज न आई। 
अ्न-परगन-सिकदार महर, तू ताकी करत नन्‍हाई।॥/ 
इतने पर भी जेब बालकृष्ण ने चोरी करना नहीं छोडा तब यशोद। से नहीं रहा गया ऊर्श्ल 
से बाँध दिया और बोलो -- 
'बाधीं आजु, कौन तोह छोरे। 
बहुत लेंगरई कोरहो मोसो, भुज गहि रण ऊखल सो जोरे ।”' 
इस पर बालक्ृष्ण -- 
'चुत-हित क्रोध वेलि माता कं, मन हीं मन हरि हरघे। 
मं के कि 


जननी अति रिस जानि वेंधायो, मिरलि बदन, गोचन-जल दोरे ।' 


यूर के माजत-चोर रण्र 


बालकृष्ण की ऐसी दक्षा देखकर गोपियो का हृदय सहज करुणा से भर गया। मे 
बोली -+ 
जसुदा ! तेंरो मुख हरि जोबे। 
कसल नेन हरि हिचिकिनि रोज, बघन छोरि, जसोवे।॥। 
जो तेरी सुत खरो अचगरों, तऊ कोखि को जायौ। 
कहा भयो जो घर के ढोटा, चोरो माखन लायो।' 


मद नः जप 
'महरि! ऐसे सुमग सुत सो इतो कोह निवारि।' 
न मर क्र 


'कोटि यव बारों मुख-छवि पर, ए हूँ साहु, कि चोर॥' 
गोपियों की बाते सुनते-सुनते यद्योदा उनपर उबल पड़ी -- 
'कहन लगों अब बढ़ि-बढ़ि बात 
ढोटा मेरो तुर्माह बेंघायो, तनर्काहू मालन लात । 
अब मोर्हि माखन बेति मेंगाए, मेर॑ घर रूछ नाहि।' 
यश्ञोदा का त्रोध शान्त नहीं हुअ। । बात हलधर तक पहुँची । हलधर आये और उन्होन 
भी माता को शान्‍्त करने की चेष्टा की, पर सब व्यर्थ । यक्योदा नहीं मानी । बोली -- 
करन देहु इनकी मोहि पूजा, चोरी प्रगटत नास।' 
वाल कृष्ण ने अपनी २क्ष का अन्य उपाय न देखकर एक कौतुक कर डाला । ऊछल 
लुढकातें-लुढकाते यमलार्जुन वृक्षों के पास पहुँचे और उन्हें उन्होंने हिलाकर गिरा दिया। दोनों 
वक्षो का गिरना था कि कुबेर के दो शापित पुत्र उनसे उत्पन्न हुए। बालकृष्ण ने उन्हें अपना दिव्य 
रूप दिखाया। यशोदा उस समय वहा नहीं थी। वक्ष गिरे तो धमाका हुआ । ब्रशोदा दौडी 
आई और क्ृष्ण का कौतुक देखकर चकित रह गयी । फिर ती उन्होने कृष्ण को वन्धन-मुक्त कर 
दिया और पछताती हुई बोली -- 
मोहन ! हों तुम ऊपर बारी । 
फठ लगाई लिए, मुख चूमति, सुन्दर स्थास बिहारी॥' 
सै के जे 
अब घर काहू के जनि जाहू। 
तुम्हरं भाजु कमी काहे की, कस तुम अनर्ताह खाहू॥ 
इस दृश्य के साथ ही माखन-चोरी बी लीलाओ का अवसान होता हैं। अपने इस प्रसग 
में सुर ते लीलाओ की एक सुन्दर योजना प्रस्तुत की है। साथ हो वात्सल्य, श्गार, तथा अद्भुत 
रसो की अत्यन्त सुन्दर ढग से प्रतिष्ठा भी की है। यमलार्जुन की कथा मे बालकृष्ण के अलौकिक 
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रूप का मह॒त्त्व है। सूर के बालकृष्ण परवह्म हैं। इसलिए वह अपनी लौकिक-लीलाओं में कही 
गोपनीय रूप से और कही स्पष्ट रूप से अपने अलौकिक रूप का परिचय देते है । माखन-चोरी के 
प्रसंग में उन्होंने दो अवध्ृरों पर अपने अलौकिक रूप का परिचय दिया है---एक तो मध्य में गोपियो 
के 'मन की बात' जानने के समय और दूसरे यमलार्जुन के उद्धार के समय । इस से चरित्र के 
अन्तर्गत एक रहस्यात्मक पुट का समावेश हो गया है। चरित्र-काव्य में रहस्यात्मक पुट की एक 
मर्यादा होती है। उसका आधिक्य जहा चरित्र-काव्य के सौदर्य कों गहन-गभीर बना कर नीरस 
बना देता है बहा उसका नितात अभाव चरित्र के प्रति पाठकों का ध्रदुज आकर्षण प्राप्त करने में 
बाधक होता है। सूर चरित्र-काव्य की इस विशेषता से परिचित्त हैं । इसलिए उन्होने अपने 
चरित्र के प्रति अधिक-से-अधिक आकर्षण प्राप्त करने के लिए मनोवैज्ञानिक विश्वसनीयता के 
साथ रहस्यात्मक पुट का सामजस्य स्थापित किया है । यही कारण है कि न तो बालकृष्ण की 
कोई शरारत अस्वाभाविक लगती है, न गोपियो की शिकायत और न माता यज्ञोदा की दुलार 
फटकार | गोपियों को रूपासक्ति भी वात्सल्य का ही एक अग है। इस प्रकार यह सपूर्ण प्रसग 
यश्ोदा और गीपियो के स्नेह की सहज धारा को प्रवाहित करने में समर्थ है। इस स्नेह धारा में 
अवगाहन कर पाठक क। हृदय भक्ति भावना से इतना परिपूर्ण हो जाता है कि उसे बालकृष्ण 
की माखन चोरी पर पाप-पुष्य की दृष्टि से टीका-टिप्पणी करते का अवकाश ही नहीं मिलता । 
आगे की लीलाए--दानलीला आदि--मभी इसी प्रसग के वयप्राप्त रूप है। 


माखन-चोरी की लीलाएँ न तो विष्णु पुराण” में है, और न 'महाभारत' मे, 'हरिवंश- 
पुराण' मे प्रसगवश अवदय आ गयी है । 'मागवत' में तो इनकी पर्याप्त चर्चा है। भागवतकार 
का मत है कि बालक्ृष्ण अपने लिए नही बन्दरों के लिए म|खन की चारी करते थे । बन्दरों के लिए 
माखन न पाने पर बह सचल जाते थे और रोते थ। सूर ने अपनी लीलाओ को भागवत मे वर्णित 
लीलाओ पर ही आधारित किया है, पर इन प्रसगो में भी उनकी मौलिकता हे । उन्होने बालकृष्ण 
की प्रत्येक लीला को काव्य-कला और मनोविज्ञान के सिद्धान्तों के अनुसार ही चत्रित किया है । 
पर कही-कही वह रूढियों मे भी फेस गये है । जहाँ ऐसा हुआ है वहाँ काव्य का भनोवैज्ञानिक 
सूत्र टूट गया है। उदाहरण के लिये वह्‌ अवसर लिया जा सकता है जहाँ बालकए्ण प्रौढावस्था 
प्राप्त गोपियों की चोली पर प्रहार करते है और यशोदा के सामने कहते है--“यह पति संग मिलि 
पोई।'' ऐसे अवसर कम हैं, पर ने जहाँ भी है वहाँ दुर्बल है, अप्रासगिक है । पाँच वर्ष के अबोध 
बालकों के भूख से ऐसी बाते कहलाता स्गरभाविक नहीं कहा जा सकता । गोपियों की चूड़ियों 
को तोड़ डालना उनके वस्त्र फाष्ट टालना, खाट की पाटी से उनका जूड़ा बॉध देना, उनके गले 
करा हार तोड डालना, उनकी कमोरियां फोड डालना आदि तक तो गनीमत है, पर उनकी चोली 
पर हाथ लगाना---तो किसी' भी दशा में क्षम्य नही है । 


श्री गिरिजादत्त शुक्ल “गिरीश” 








श्री यशपाल का उपन्यास--दादा कामरेड 


श्री यशपाल न दादा काभरेड की भूमिका में लिखा है कि “अब लोगो ने दादा कामरेड' 
को पढ़कर गालियो से विरोध करना छोड दिया है और केवल प्रशंसा मिल रही है ।” प्रस्तुत 
प्रयत्न का उहेश्य न गालियाँ देना है और न प्रशसा करना है, साहित्य को प्रगति देने का कितना 
सामर्थ्य इस रचना में है, इसकी परीक्षा करना ही इसका लक्ष्य है। 


“दादा कामरेड” की परीक्षा विचार-पक्ष और कला-पक्ष दोनों ही को सामन रखकर 
होनी चाहिए। विचार-पक्ष को प्राथमिकता देनी होगी, क्योंकि लेखक ने भी उसे महत्त्व दिया है 
और उसके सम्बन्ध मे सफाई दी है। 

आरम्म ही में हम देखते है कि दो विरोधी विचार-धाराएं आपस में टक्कर ले रही है, 
पे है--१ डर्कतियां! और हत्याओ के द्वारा क्रान्ति का अग्रसर करने वाली विचारधारा, (२) 
जन-जागरण द्वारा देशोद्ार की ओर ले चलने वाली विचार-धारा। द्वितोग विचार-धारा का 
प्रवत्तक होकर हरीदा प्रथ्म विचार-धार। के प्रति विद्रोह करता है और मतभेद हो जाने के कारण 
दले से अलग हो जाता है अथवा अलग कर दिया जाना है। दल उसकी हत्या करने का भी निदचय 
कर लेता है और दल के नेता तथा एक सदस्य उसकी हत्या थे लिये प्रयत्नशील हो जाते है । आगे 
के दो दाँत तुड़वा कर, चेहरे को तद्जाब से जला कर हरीश 'सुलतान' नाम धारण कर लेता है 
और मजदूरों को अपने हितो की रक्षा के लिये हडताल करने की प्रेरणा देता है। आवष्यक 
धन के अभाव में जब हडताल के असफल होने की आहांका उपस्थित होती है, तब एक जगह ढाका 
डाल कर प्राप्त किये गये २७०००) में से २००००) दादा शैल बाला के द्वारा हरीक्ष के पास भेज 
देता है। इन रुपयो से हडताल सफल हो जाती है। इस प्रकार प्रथम विचार-धारा कार्यक्रम 
के अभाव में अपनी विरोधी विचार-धारा की सफलता के लिये साधन-सम्रह भात्र के काम में लग 
जाती है। सन्‌ १६४१ में प्रकाशित हो कर तत्कालीन वातावरण-जनित उष्णता के स्थान में 
इस पुस्तक में अपेक्षाकृत ठक देख कर आदइचये होता है, जिसके ओऔचित्य का अनुमोदन भूमिका से 
स्वय लेखक के कतिपय शब्दों से होता है-- आशझ्यका है, स्वय क्राप्तिकारियो की भावना को ही 
दादा कामरेड से कुछ चोट पहुँचने की ।” लेखक ने इस आह्षका से मुक्ति थाने के लिये आह्म- 


् 


१७०४ सम्मेलन-पत्रिका 


सतोष का मार्ग भी निकाल दिया है, जिससे संभव है, कुछ लोगो का समाधान हो जाय; किन्तु 
औसन श्रेणी के विचारक को यह संदेह रह जायगा कि अन्य प्रभावशाली कार्यक्रम के अभाव में 
सशस्त्र कान्ति के प्रत्ति उसना न्याय क्यों नहीं किया गया जितता प्राप्त करने का उसे उचित अधि- 
कार है। 

“: एक तृतीस विचार घारा भी है जो उवत दोनो ही अल्पाधिक कार्यशीलता प्रेरक विचार 
धाराओ को उदरस्थ करना चाहती है, वह है कामुकता की विचारधारा; उपन्यास के अत में 
लेखक ने इसी को विजयश्ी से विभूषित किया है। 

सशस्त्र क्रान्ति के आन्दोलन को इस प्रकार अपदस्थ करके लेखक ने उसके नेता दादा की 
जो दुर्देशा की है, वह शोक्ननीय है। डाके में प्राप्त हपये के कारण हरीश पकड़ा जाता है तथा फाँसी 
की सजा पाता है। शैलबाला अनाथ हो जाती है और स्वभावत उसका भार दादा पर पड़ जाता 
है । वह उससे कहती है--दादा, मुझे ले चलो “ + + + _ मैं यदि |कसी का सहारा ले सकती हूँ 
तो तुम्हारा । इसके उत्तर में दादा कहता है---“मैं यह सोचता था कि मेरा जीवन निष्प्रयोजन 
हो गया हे। जिस कार्य का साधने अपने आप को मैने बनाया थ।, उस कार्य की आवश्यकता न 
रहने से मैं बेंकाम हो गया। पर तुमने मेरे लिये काम तैयार कर दिया है। में समझता था कि 
अब दिये की ज्योति बुझती जा रही है, मै अब किसके लिये जिऊगा। + -- +॑ ?” 

दादा का काम छिन गया है, अपेक्षाकृत एक ठडी विचार-धारा ने शक्ति सम्रह करके उन्हें 
बकाम बना दिया है, यह स्पष्ट ही है। अब जो काम उसे मिला है, उसका स्वरूप भी समझ लेना 
चाहिए। शैलबाला गर्भवती है, उसका और उसके बच्चे का पालन-पोषण अब दादा को करना 
होगा । गैल कहती अवश्य है कि वह दादा के साथ पेड के नीचे भी रह लेगी, किन्तु, कुछ भी 
हो, उसकी कुछ व्यवस्था करती होगी, क्योकि उसे उराके पिता ने भी त्याग दिया है और वह शीघ्र 
ही एक बच्चे की माँ होन वाली है। इसके अतिरिक्त यह असभव नेहीं ह कि दादा से भी शैल कौ 
निकट भविष्य में ढो तोन-बच्चे हो जाय । यह कहा जा सकता है कि दादा ने दैल को बहिन' 
कहा है, वे कभी शैल गे अन्यथा व्यवहार नहीं करेगे। किन्तु इस सम्बन्ध में हम आइवस्न नही 
हो सकते, क्योकि उपन्यास के भतिम पृष्ठ पर जहाँ 'बहिन' शब्द का प्रयोग किया गया है, उसी 
पृष्ठ पर कुछ ही पक्चितयों के अनतर कामरेड' शब्द का प्रयोग दो बार हुआ है। तथाकथित 
'प्रगतिशीलता' के वातावरण में 'बहिन' जब्द की सारी बहुमृलता नप्ट हो गयी है और 'कामरेड' 
शब्द में तो एक प्रतिशत भी ऐसी कोई बात नही (देखाई पढ़ती जो द्ौल अथवा दादा को अन्योन्य 
सम्पर्क में आकर जन-सख्या-बृद्धि से रोक सक। ऐसी अवस्था में जब दादा के खेदपूर्वक यह कहने 
पर कि “ज्योति वुझ गयी है, शैल उन्हें आध्वासन देती हुई कहती है कि “नहीं ढादा, हम ज्योति 
को जारी रखेंगे, तब उसकी बातो पर हमे कोई श्रद्धा नही होती और हम यही सोचन के लिये विवदा 
होते है कि यह ज्योति न क्रान्ति के रूप मे जारी रहेगी और न हडतालो के संघर्ष के रूप में; यह 
आने वाले बच्चों की उसे चिल्लाहेंट ठे रूप मे प्रगट होगी और बढती ही चलेगी, जिसे शान्त करने 
के लिये ऋन्तिकारी दल के लेता दादा को सेठो के यहाँ दग्वान की नौकरी के लिये गिड़गिडासे 


श्री यतापाल को उनर्यास---दादा कामरेड १९५ 


हुए मारै-मारे घूमना पड़ेगा ! स्वस्थ उद्गम और स्वस्थ प्रवाह प्राप्त करके भी विचारधारा अंत 
में संकुचित होकर पाठक को न केवल कुछ देने में असमर्थ हो जाती है, वरन्‌ उसकी शक्ति में से 
कुछ हरण भी कर लेती है, उसे कार्यक्रम बूल्य, जड, शिथिल आलस््य मग्न बना देती है । 

इस उपन्यास में विफलत्ता का प्रधान कारण यह है कि लेखक ने सक्रिपतता और कामुकता 
का गँयबन्धन करना चाही है और नितान्स विरोधी तत्व हाने के कारण कामुकता ने सक्रियता को 
ऐसा निगल लिया है कि डकार भी नहीं आथी! विषय वासना वा पेट बडा गहरा होता 
है और शैल बाला जैसे पात्र की सृष्टि करके लेखक ने यही समझाने में सफलता पायी है कि इसके 
प्रति उदारता का व्यवहार करने से यह निरतर प्रचंड ही होती चलेगी। शलबाला का नग्न शरीर 
देखने की हरीश की कामना और दौलबाला का सह उसके लिये तैयार होना,फ्रायड के काम विज्ञान 
से सम्बन्धित कोई बहुत महत्त्वपूर्ण वस्तु हो सकती है उसे प्रस्तुत करके नीतिवादियों की अनुदारता 
के विरोध में, मानव चरित्र की स्वाभाविकताओ के प्रति अधिक उदारता के लिये लेखक का कला- 
त्मक अनुरोध प्रयत्न वाछनीय भी हो सकता है, किन्तु लेखक ने यदि कोई बात समझा पायी है, 
गदि किसी बात की मोर वह सकेत कर सका है तो वह केवल यही है कि शुद्ध स्वाभाषिकतापुर्ण 
त्यागसय प्रेस का सहारा पकड़कर के ही सक्रियता, कर्भठता को जीवित रक्‍वा जा सकता है, 
अन्यथा नही । दादा कामरेड' जिस रूप में हमारे सामने प्रस्तुत है, उससे तो यही समझ्न पडता है 
कि उसका स्देश जीवन के सव सघर्षो का त्याग करके अत्यन्त विक्ृत,उन्माद-ग्रस्त तारी के उद्धार 
में लगने के पक्ष में ही है। कर्प की तो रस दिशाओं को छोड़ते और स'रस दिल्लाओ की ओर चलने 
की प्रेरणा दे, तभी कला की जीवन रक्ष। सभव है, किन्तु यदि बह सभभ्र कर्म ही का लोप करने 
को अग्रसर हो तो इस प्रयत्न मे अनायास ही आत्महत्या कर लेगी। यहाँ यट संदेह न होना 
चाहिए कि मे नारी उद्धार प्रयत्न के महत्त्व को घटाना चाहत हूँ, किन्तु देश सेवा के अपरिमित 
क्षत्र को ग्रहण करमा और फ़िर उसे छोड कर व्यक्ति-सेवा के सीमित श्षेत्र में सतुष्ट हो जाना 
घोर पतन है, मृत्यु है। 

अब दादा कामरेड' के कलापक्ष को लीजिये । अणने दो छब्द' में नेखक ने कहा है--- कला 
का उद्देश्य है जीवन में पूणंता का यत्न । बजाय इसके कि कला का थत्न बहक कर हुथा में पैसरे 
बदल कर क्षान्त हो जाय, क्या यह अधिक अच्छ, नही कि वह समाज के लिये विकास और नवीन 
कला के लिये आधार प्रस्तुत करे ।” यह कसौटी ठीक है, किन्तु क्या इस पर दादा कामरेड' चौकस 
उतरता है ? क्‍या पाठक को उसमें जीवन-तिकास के तत्त्व प्राप्त होते हैं ? नवीन कला का कौन- 
सा आधार उसमें प्रस्तुत किया गया है ” 

दैलबाला कलकिनी है। उसके पिता ने उसे त्याग दिया है। शायद इस तिरस्कार से 
बह मर्माहत है और सहानुभूति की भूसी है वह दादा से प्रदन करती है--क्या आप भी मुझे 
कलंकिनी समझते है " इसके उत्तर में दादा ने जो कुछ कहा, उसका साराश है---नहीं, कदापि 
नहीं। कोई भी कलाकार कीचड को चदल कहने का साहस नहीं कर सकता, अधिक से अधिक 
बह इतना ही कर सकता है कि कीचड को कमल का जनक बतला कर कीचड का महए्व भी झलाक 

१४ 


है०६ सम्मेलत-पत्रिका 


दे। शैल ने वि हरीक्ष के साथ सच्चा प्रेम किया है और उसके परिणामस्वरूप बह माता हुई तो 
इसमें कलक की कोई बात नहीं है और यदि इसी बात को ध्यान में रखकर दादा ते उसे कलकिनी 
नहीं माना तो वह सवर्था आपत्तिशुन्य है. रूढियों के मर्म पर आचात करके कल।कार इस सत्य 
को स्वरूप दे, इसमें उसकी सफलता है। किन्तु यदि शैल उसी प्रेम को जो उसने हरीश को विया 
आज दादा को, कल राबर्ट को, परसो और किसी को देती फिरती है तो उसका यह प्रेम नहीं, विकुए 
कामोन्माद कहा जायगा। प्रेम भनुष्य के हृदय को एक केन्द्र दे देता हे, जहाँ बह स्थिरता प्राप्त 
कर लेता है, जहाँ बह अगद के पैर की तरह अचल हो जात! है। यह दुढतापूर्वक नही कहा ज! 
सकता कि इैल ने अपना केर्द्र प्राप्त कर लिया है, वह अभी तक सद्दायात्मा बनी हुई है। पहले उससे 
हरीश को नष्ट किया, अब वह दादा को चौपट करने की ओर बढो है, दादा भी उसका अतिम 
पडाव नहीं हो सकता, उसके व्यक्तित्व को रसशून्य बना कर वह तीसरे, चौथे की अनत खोज में 
लगी रह सकती हू। इस आचरण में निर्मेलता कहाँ है ? इसमे सौन्दर्य कहाँ है? किन्तु शायद 
लेखक को निर्मलता की, अथवा सौन्दर्य की तलाश नही है। यह समझ पडता है कि उसका आग्रह 
प्रजनन-प्रवृत्ति को गौरवान्वित मात्र करते क। है। उसके निम्नलिखित वाक्य देखिये-- 

“दादा कामरेड की शैल स्वथम्‌ कुछ न होकर घृणा से नाक-भौ सिकोडन वालो की 
अतुप्त परन्तु जागरूक सक्रिय प्रवृत्ति ही हैं। समाज में भनुष्य की यह प्रवृत्ति काम किय जा रही 
है। इस देश और सभार की बढती हुई जन सख्या इस बात का अकाटघ प्रमाण है। उस प्रवृत्ति 
को छणित समझ उसे तृप्त करने की चेष्टा करते जाना ही आज का परम्परागत आचार और 
नेतिकता हैं ।' 

इन पक्लियों मे लेखक यह कहता-सा जान पडता है वि शैल न वही कार्य तो किया ह जा 
साश ससार कर रहा, है फिर उसके प्रति घृणा क्या की जाय ” उसे महानुभति क्यो न दी जाय * 

कहने की आवश्यकता नहीं होगी कि लखक का धघृणा-सम्बन्धी आरोप सर्वाश में उचित 
नहीं ह । विरक्‍त से विरकत चिन्तकों तथा महल्माओ न प्राणी मात्र की भावनाओं के प्रति करुणा 
प्रवाहित की है, उसकी वासनाओं के: कारण उसका तिरस्कार नहीं किया है, धहाकाव वाल्मीकि 
और बुद्धवव इसके उदाहरण है। कठिनाई केवल एक है--मनुष्य सदैव प्रगतिशील रहा है और 
उसल अपने अनुभव के आधार पर अपन सौन्दर्य-बोध में भी प्रगति की है। कौन कह सकता है 
कि बासवंदसा में सौन्दर्य नहीं था, किन्तु क्या एक साधारण व्यक्ति भी उसे यज्ञोधर। से भी अधिक 
सुन्दर-सम्पन्न बतला सक्रेगा ” इसका कारण यही है कि अनंकत्व की पॉरधि पर अनत काल 
तक भ्रमण करते रहने मे, ग्रीष्म की लू की लपटों से झुलस कर हॉफने वाले, आश्रय की खोज में 
दौडने पर जगह-जगह से दुरदुराये जाने वाले कुत्ते के व्याकुल होन मे थदि कही सौन्दर्य है तो बह 
केवल हमारी करुणा का आवाहन कर सकता हे, हमारी श्रद्धा का नही, क्रौच पक्षी की काम रति 
की किसी व घृणा की दृष्टि से नही वेखा, उसकी वासना के प्रति हमारे हृदय में दया का ही सचा < 


होंगा। श्रद्धा का उपहार दे तो वह बहुत बडी मांग है और साहित्य और कला के प्रेमियों द्वारा 
उसकी पूर्ति सभव नही है। 


शी परदापाल का उपन्यास---बावा कासरेड १०७ 


बैल हमारी श्रद्धा का पांत्र भी हो सकतों थी किन्तु यह उस अवस्था में जब हमें यह ज्ञात हो 

सकता है कि हरीक्ष के रूप में अपना केन्द्र प्राप्त करके अब वह उसी में समाधिस्थ हो गयी है।केरदर 
की खोज में एक हुद तक परिधि पर भटकने के लिये विवश होन। स्वाभाविक है और स्वाभाविकता 
के अनुपात में उच्चित भी है, किन्तु निरन्तर भटकना और किसी भी विश्वास स्थल को केन्द्र के रूप 
में मान्य न करना उतना ही अस्वाभाविक और अस्वाभाविकता के अनपात में अनुचित है जितना 
डान में लगे हुए किसी कच्चे फल का यह कहना कि मे पकग। नहीं और पकने पर डाल से मिरूँगा 
नहीं । शल ने स्थिरता नहीं प्राप्त की है, इसका प्रमाण वह उत्सुकता है जो उसने दादा के साथ 
जाने में दिखायी है, उसमे अब भी गभीर ता का राचार नही हुआ है उसमें अब भी समझ नहीं आयी 
है और उसने दादा की तनिक भी ठोकने-बजाने की आवश्यकता नहीं अनुभव की है, उसकी 
भावनाएँ लगभग स्पप्ट है और हमारी यह आशका प्राय विश्वास के निकट पहुँच जाती है कि 
शैल दादा वो भी आत्मसात्‌ कर जायगी । शल में इसी कारण हम सौन्दर्य का दशेन नही कर सकत, 
उसे अपनी शद्धा नहीं दे सकते, हमें दूसरा सौन्दर्य चाहिए जिसे हम अपना हृदय अधपित कर सकें । 

आज का परम्परागत आचार और नैतिकता जिनके आग्रह का विषय है, जो शैल की 
काम प्रबनि से घुणा करते है और स्वय उसी से प्रेरित होकर दुराचारपुर्वक अथवा सदाचा पूर्वक 
गरसार की जनमख्या बढ़ाते चलते है उनकी उप्ञा की जा सकती हे, किन्तु उच्चतर सौन्दर्य बोध 
गे प्रेरित हकर जो चैल को अपनी श्रद्धा उसी तरद् नहीं दे सकता जिस तरह आज का युद्ध 
अणुबम विशारद की तुलना में जाठी, तलवार माला, तोप आदि को संग्मानित नहीं कर सकता, 
उस सहूृदय के गतोष का साधन लेखक किस प्रकार करेगा ? क्या बह उसे भी तिरस्कार ही 
देगा ? 

नवीन विचार-धाराओ और परिस्थितियों की पृष्ठभूमि मे नवीन कला का आधार 
प्रस्तुत करना, कला को नये रूप में प्रतिष्ठापित करना रचनाकार का कर्तव्य है और 
उसका स्वागत होना चाहिए, किन्तु अनावश्यक हूप में, अत्यन्त भद्द तरीके से, फ्रायंडियन तत्त्व 
का समावेश करके कला का जिस तरह आज कल गला घोटा जा रहा है, उत्से और कुछ भले ही' 
सभव हो, किन्तु न तो समाज का विकास हो सकता है और न नवीन कला के लिये आधार 
प्रस्तुत हो सकता है। 

दादा कामरेड' मे उपन्यास की परिणति जिस प्रकार हुई है, उत्से नायक का स्थान 
दादा को देने के लिये बाध्य होना पडता है। किन्तु उपन्यास का वही प्रधान नायक है, इसका 
हलका भी सकेत उपन्यास से कही नहीं दिया गया है । इस कारण यदि वह नायक रूप में 
मान्य क्या जाय तो यह भी कहना पडेंगा कि वह डाल से टपके हुए फल की तरह अनायास ही 
शैल को मिल गया है। यदि हम असदिग्ध रूप से हरीश को उपन्यास के नायक का पद दे सकते 
तो निस्सन्देह उपन्यास की कलात्मकता की रक्षा हो जाती। किन्तु लेखक को शायद अपने उपन्यास 
को सच्चे अर्थ में कलात्मक बनाना ही नहीं था। उसे कला के उस रूप से संभवत' अधिक पधहानु- 
भूति थी जिसका आधार वह सौन्दर्य था जिसको मनुप्य, बहुत दिन हुए, पीछे छोड आया है। 


श्री बजभूषता मिश्र, एम० ए०; बी० ट० 


भारतेन्दु-मण्डल के 3उज्वल नक्तत्र--श्रीराधाचरण गोस्वामी 


हिन्दी भाषा और साहित्य का जो रूप आज हम देख रहे है उसके मूल में भारतन्दु- 
चन्द्रिका की आभा स्पष्ट है। भारतेन्दु बावृ हरिब्चन्द्रजी ने स्वय जं लिखा है वह तो लिखा ही, 
उनकी विशेषता यह थी कि उन्होंने एसे व्यक्तियों का एक मण्डल बनाया एवं उसे अनुप्राणित किया 
जो संभस्त सभव उपायों से नवीनता को समसन में, उसके मृल्याकन मे, उसके मार्ग दर्शन में, उसे 
एक निर्दिष्ट दिशा देने मे विव्व-विश्रुत उद् १ एवं कर्मठता का पूर्ण परिचय देता हैं। इस मण्डल 
की एक विशेषता और रही है, वह है साहित्य और समाज को राजनीतिक चेतना से चैतन्य 
करता | जिस द्वतगति से राजनीतिक उत्थान हुआ और सफल हुआ, उसमे तत्कालीन तेखको एब 
विचारकों की तपस्या अन्तरनिहित है ! 

उक्त मण्डल फे एक आलोकमग्र नक्षत्र श्षी राधांचरण गोस्वामी थे। आपका जन्म भारत- 
प्रसिद्ध परम पावन तीर्थ श्री वृन्दावन धाम में फाल्गुन कृष्ण ५, गु० स० १६१५ को हुआ था । 
आपके पिता गुत्लू गोस्वामी माध्वसम्प्रदाय के जाचायय -।गौडबशावत्स के आविर्भाव पर फूल 
की थाली बजी, उछाह मनाया गया, बधावा गाया गया । 

प्राचीन रूढियों से जकठ हुए वातावरण में परम्परा पालन की आस्था को शिशु ने मा के 
दूध ही में पिया । शिशु के सवर्धन में शारीरिक, मानसिक, पेतिक एवं आध्यात्मिक अभ्युत्यान में 
माता का सदा विद्येप हाथ रहा करता है। आपवी विदुपी माता से शिशुपर शैशव से ही उन प्रभावों 
को डाला, जिसने समय पाकर शिशु को समग्र भारत का श्रद्धाभाजन बनाया । 

स० १६२७ में आपकी नियमित सस्क्ृत शिक्षा प्रारम हुईं। पण्डित परिवार होने के 
कारण अबतक अनेक दलोक कठ हो गय थे। अपने पितृचरण के साथ छिष्य वर्ग में बहुधा 
गाते रहने से आप पर आचार-व्यवहार क। बडा सुन्दर सस्कार पड़ा। विविध परिवारों 
के सस्कार-सदोह का ही परिणाम था कि कट्टर सनातनी युवक से भारतीय उदारता 
की नीव जमी । ३ वर्ष पश्चात्‌ फर्मखाबाद से पण्डित उम्रादत्त जी से कौमुदी पढी और राजकीय 
स्कूल मे अंग्रेजी पढ़ने को नाम लिखाया | यह समाचार क्षिष्यवर्ग मे दावाग्नि-सा अविलम्ब फैल 
गया। गृरूखराने का बालक ग्लेच्छभापा सीखे--यह शिष्यवर्ग सहन कैसे करता ? उस समय 


$ 


सारतेखु-मष्छल के उज्ण्यल नक्षत्र--ओोराध।चरण गोस्वाली १०९ 


अंग्रेजी का उतना व्यापक प्रचार भी न था | गोस्वामियों की जीविका का स्ोस हिंष्यवर्ग की 
श्रद्धा में ही था। उस पर आघात लगते ही खलबली मत गयी और गुल्लू गुसाई को झुकता पडा, 
राधाचरण को अंग्रेजी स्कूल से नाम कटाना पडा | इस हार की नौव पर ही आपके भावी विविध 
जिजय-प्रासाद खडे हुए, जिनसे उनके यश में चार चाँद लग गये । 

इस समय काशी में भारतेन्चु क। उदय हो चुका था, उसकी चन्द्रिका यत्रतत्र फैल रही 
थी । गोस्वामी राधाचरण का उस ओर आकर्षण हुआ और इसी से उनके साहित्यउत्थान का 
श्रीगणेश हुआ । स० १६३२ में १७ वर्ष के अपरिपक्य अवस्था में सार्वभौम मधुसूदनाचायंजी 
के सहयोग से 'कबिकुल-कौमुदी' नामक सस्था स्थापित की । इससे उनकी परिष्कृत रुचि का 
पूरा पता लगता है। सामाजिक क्षेत्र मे आकर गोस्वामीजी ने सामाजिक समस्याओं को 
सुलन्नाने के निमित्त धार्मिक ग्रथो का अनुशीलन किया, जिसने उन्हें अपनी जीविका को सहारा 
दिया तथा ज्ञान-सवर्धन से उचित दृष्टिकोण प्राप्त हुआ। इसी समय 'देसिल बयना सबजन 
मिट्ठा' के उथलेपन का आपको कटु अनुभव हुजआ। धार्मिक उदारता मे समूचे संसार में अद्वितीय 
हिन्दू धर्म न , उसमे भी व्यापक वैष्णवग्रथो के सतत अनुशी लन ने उन्हे अत्यन्त 3दार-हृदय बनाथा । 
बगाल मे प्रचलित ब्रह्मममाज ने तथ। गुजराती दयानन्दजी के आरयंसम्राज ने आपकी दृष्टि को 
विद्ञाल बनाने में सहायता दी। मथुरा में स्वामी दयाघृुन्दजी के साथ आपका साक्षात्‌कार भी 
हुआ था। उनके महान्‌ व्यक्तित्व से वे अछते न रहे । जिस दकियानूसी विचार के कारण आप 
को अंग्रेजी विद्या से वंचित रहना पड। उसी को स्वामी दयानन्द जी ने सीचा | वह उनके मस्तिष्क 
में बद्धमूल होकर 'कविकुल कौमुदी ' के मझ्ूच से समाज पर प्रतिष्ठित हुआ । उनकी छ्याति का 
यही अर्थ है। 

स० १६३४ मे आपने जीविका और कलम दोनों संभाली तथा ६ वंषे तक अनवरत 
हिन्दी के प्रचलित प्राय सभी पत्रों में लिख/। आपके लेख तारगर्भित एव प्रभावशाली है। 
आपके लेखों की सख्या दो सौ होगी , इनमें वे पथथ भी सम्मिलित है जो अलग पुस्तकाकार भी 
हो सकते है। सतत लिखने के अभ्यास से प्रतिभा को मेंजने का अवसर मिला । आपके लेख के 
विषय बहुत विस्तृत है, आपकी प्रतिपादन शैली विचित्र है। प्रत्येक बात को अपने ढंग से ही 
देखत हैं, प्रतिभा उसमे चार चाद जड़ देती है। साहित्य, राजनीति, समाज और धर्म को 
आपने अपनी लेखनी द्वारा नवीन पेरणा तथा चेतना दी 

आपका सबब भारतेन्दु हरिदचन्द्जी से स्थापित हुअ॥। ब प्राय बृन्दाबन आते और 
गोध्वा्ी जी के यहा टिकत। काव्य रसिको का एकत्र होना स्वाभाविक है। समानकझ्षीलब्यसनेष 
सख्यम्‌। भारतेन्दु का आप पर गहरा प्रभाव पडा। सन्‌ १८८३ में आपने भारतेन्दु' नामव, 
एक साहित्यिक पत्र प्रकाशित किया, जो अर्थ एवं सहयोग के अभाव में अस्त हो गया । इस अल्पकाल 
में ही आपकी सपादनकला की प्रश्सा हुई और आपने सन्‌ १८८४ में पत्रसप(वकों को सभा का 
मन्ध्रित्वपद प्रयाग में संभाला । इस प्रकार साहित्य की सेवा के साथ सामाजिक सेवा भी आपने 
आपनायी । * 


११० सम्सेलन-पत्रिका 


सामाजिक कार्य का चस्का बुरा होता है। यह वह कामरी है जो जैसे-जैसे भीणती है, 
बैस ही वैसे भारी होती जाती है। प्दि उसमें योग्यता, बुद्धि और प्रतिभा का सस्मिश्रण हो जाय 
तो यह अपूर्व मणिकाज्चन सयोग होता है। श्री गोस्वामी जी में य गुण भामो पैर तोडकर बैठ 
गये थे। कलकत्ता काग्रेस में आपन अपने जिला का प्रतिनिधित्व किया। यहा आपकी उदार- 
दृष्टि और भी परिमाजित हुई । कलकत्ता मे उस समय ब्रह्म समाज की बडी धूम थी और उसन 
आपको भी प्रभावित किया । नवीन भाव, नूतन आन्दोलन और अभिनव विचार के लिये आप मानो 
सदा बैथार ही बँठे रहते हो । (विदेशयात्रा विचार! व विधवा विवाह रिवाज' के लिखने में यह 
भावना अन्तर्निहित है । सनातनधर्म के दकियानूसी विचारों मे ऋतन्ति पैदा करने वाले इन दो ग्रथो 
ने हलचल मचा दी । खादी पहलने और ऋान्तिकारी (युगातरकारी ) पुस्तकों क॑ लिखन से आपपर 
आपके बध-बाधव छीटा कसे बिना न रह सके। धर्मप्राण महामना मालवीय जी ने गोस्वासी- 
कुलावतस द्वारा विधवा विवाह समर्थन दख आपको एक लबा फटका रपूर्ण पत्र लिखा था। आप तो 
अपनी शान्यताओं में दढ थ्े। वे नवीनताओं के आह््च्यकारी उत्स थे, जिसक कारण आपको 
अपने परममित्र भारतरूु बाबू का भी कटाक्ष सहना पड़ा था। ब्राह्मर्म के समर्थन में कलकत्ता 
के बाधव' में आपने एक लख लिखकर अपने निर्मीक, अभीरू विचार स्वातव्य का जो उज्ज्वल 
उदाहरण प्रस्तुत किया, वह सर्वथा आदर्यी य एवं अनुकरणीय है । चेला-संवको के ब्रीच ब्द्याधर्म 
का अनुभोदत उनकी जीविका पर प्रभाव डाले बिना न रहा । पर इस दुढप्र/तेज को जे। बात जंची 
वह उसमे निर्मय हो कही । वीर समाज नही दू हता, वह अवसर नही चुकता, परिणाम नहीं दखता । 
हसम यह स्पष्ट है कि आपक विचार तत्कालीन धारा से कही आगे थे। दुशव को हेय माननक 
कारण आपने अपने विचार स्पष्ट रूप से रक्ख | कुल की कट्टरता, मित्रोकी आलोचना आपकी 
उदारतामे बाधा न डाल सकी । ऐसी कोई शक्ति न थी जो आपके धर्म, देश, समाज और साहित्य 
के विचार पर अपने व्यक्तित्व की छाप डालने मे अग्रसर हो । 

आपमे सगठन-प्रतिभा अद्वितीय थी। प्रत्युत्पन्नमतित्व के आप मानो पुतले ही थे। शिक्षा 
कमीशन के सम्मुख २१,००० व्यक्तियों के हस्ताक्षर द्वारा हिन्दी-समर्थनं का जो कार्य किया गया, 
उक्षसे उनकी सामयिक सृक्ष एव संगठन दक्तिमत्त। का १रिचय मिलता है। हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
का वार्षिक अधिवेशन वृन्दावन में होनेवाला था। मतभेद के कारण कार्य में अतीव शिंथलता 
थी और यह स्पष्ट दिखने लगा कि वुन्दाबन की नाक अब जासे को ही है कि गोस्वामीजी ने सारा 
प्रबंध अपने हाथ में लिया और ऐसा अच्छा प्रब्ध इतने अस्पकाल में ही कर दिखलाया कि 
लोग दाँतोतले उँगनी दवात लगे तथा उन्दाबन की शान को आँच न लग पायी । 

५» आपकी विद्वना, सदाचार-मम्पन्नता वा प्रतिष्ठा से आकृप्ट हो खादीका प्रयोकक्‍ता होने पर भी 
विदेशी ब्रिटिश सरकार ने आपको आनरेरी मजिस्ट्रेंटी दी, जो उस समय एक न्यामत मानी जाती 
थी। इस पद पर आरूढ़ रह मुकदमों मे आपने सलह अधिक कराए, झगडो को आगे बढने से रोका 
और कानूनी दावपेच में दुरित सत्य को अनावृत किया | उनके फैसले वादी-प्रतिवादी दोनो सहर्ष 
स्वीकारते भरे । वन्दावत नगरपालिका के आप करतिपय वर्षों तक सतत सम्श्नात सदस्य बने रहे । 


भारतेन्डु-मण्डल के उज्ज्वल सक्षतर---ओी राधाशरण गोस्थामौ श्र 


आपकी कार्य प्रतिभा का जो विकास यहाँ दीखा वह अन्यों के सिये आदश है, स्यृहणीय है एन 
आचरणीय है। 


समाजसेवी को सदा एक नशा-सा बना रहता है, जो उसे निरन्तर बिना थके अधिक कार्य 
की ओर प्रेरित करता है। यौवन, धन, सम्पत्ति व प्रभुता के आप आकर ५ । पर अविवेकता 
क॑ अमाव में, विनाश को पुर सुत करनेवाले ये सदगुण बन गये । आपका व्यसन अध्ययन था। 
स्वभाव से सरल आप अपनी बैठक में सदा पुस्तकों से आवृत्त ही देखे जाले थे। उनकी सादगी 
गजब की थी। शरीर को सजाने की जो साधारण प्रवृत्ति गोस्वामियों मे होती है, उसके आप 
अपवाद थे । स्नानोपरान्त देह को पोछना आवश्यक है यह स्यात्‌ उनके मन मे कभी आया ही नही । 
वे अपनी बैठक में किवाड के सहार बैठा करते थे आज भी उनकी पीठ के चिह्न को सचखित 
किये किवाड मौन कथा कह रहे है । 
हिन्दी में आत्मचरित लिखने की परम्परा को डालते का श्रेय गोस्वामी राधाचरण जी को 
ही है । भारतीय आत्मगोपन का पक्षपाती सदा से रहा है पर अभिनव के अदभुत पृजक गोस्वामी 
जी ने इस परपरा को तोडा और आत्मचरित परम्परा का श्रीगणेश किय। | सुसगठित भाषा में 
आपने बंगला से विराजा', 'जावित्री' और मृण्मयी' नामक उपन्यासो का अनुवाद किया तथा 
निम्नोक्त मौलिक न।टक रचे--सुदामा, सतीचन्द्रावली, जयासहू राठौर और तनमनघन 
गोसाई जी को अपन । आत्म चरित के अन्त में आपने लिखा है 
“अब में थोडी सी अपनी जनरल रिव्यू करता हूँ। 
(१) मैं एक आर्था्रॉक्स (कट्टर) कुल में उत्पन्न हुआ हूँ, परन्तु दशोपकार के सब कामों 
म उदार हूं। 
(५) में एक कट्टर बैप्णव और कट्टर हन्दू हूँ । बहुत से आर्य समाजी, ब्रह्मसमाजी, मुसलमान, 
ईसाई मर सच्चे मित्र है और बहुधा इनके समाज में भी जाता हूँ । 
(३) कपट, दभ, छल भर हुए किसी भी कार्य मे सहानुभूति नही रखता। 
(४) देशोन्नति, नेशनल काग्रेस, समाज-सशोधन, स्त्री स्वातत््य ये सब मेरी प्राणप्रिय 
वस्तुएँ है । 
(५) सत्यमेब जयत यह मेरी मुद्रा का लक्ष्य है और जीवन का भी । 
६) निर्बल पर बलवान का अ्याचार मेरी आखो का शूल है। 


(७) अस्य दग्धोदरस्यार्थे क कुर्यात्‌ पातक महत्‌ । (इस जले पेट के लिये कौन घोर 
पाप करें । ) 


(८५) ऊनथिशति शताब्दि क॑ गुणों का पक्षपाती हूँ, भ्रष्टाचार-द्राचार का नही।” 


इस जनरलरिव्यू से स्पष्ट है कि वे कितने विशालहृदय तथा उदारचेता थे। कितने 
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छात्रों को एवं विधेवाओं को बे कितनी आर्थिक सहायता दिया करते थे यह रहस्म उनके 
गोलोकगमनोपरान्त ही परिवार वालो को ज्ञात हो सका । दान को गुप्त रखने के घिषय में कहा 
गया है कि बह इतना अप्रकट हो कि दूरारे हाथ तक को इसका पता न चलगे पाबे। इसका 
सक्रिय ज्वलन्त प्रतीक थे श्री राधाचरण जी गोस्वामी, जिनका निकुंजप्रवेश संवत्‌ १६५७ में हुआ 
था | इस प्रकार प्राचीनार्वाचीन के निर्मीक सम्मिश्रण का यश द्वारीर प्रारभ हुआ। आज जब 
भारत स्वतन्त्रता से करवट बदल रहा है, ऐसे साहित्यिक महापुरुषों की अतीब आवश्य- 


कता है। 


पुस्तक-परिचय 


बापू की छापा में--ने तक--श्री बलवन्त सिह, प्रकाशक--तवजीवन प्रकाशन मन्दिर, अहमदा- 
बाद , आकार--डबलक्राउन १६ पेजी, पृष्ठ संख्या १६ + ३६४; मूल्य--ढाई रुपये । 

बापू के देहावसान के परचात्‌ उनके सम्बन्ध में जो सस्मरण-साहित्य हमारे सामने आया 
है, उसमें इस पुस्तक का विद्येष स्थान है। इसलिए कि बलवन्तरसिह जी कोई पेशेवर लेखक नहीं 
है, इसलिए भो कि प्राय ३०- ३२ वर्ष तक बापू की सस्याओ के गहरे सम्पर्क के बावजूद वाणी 
के मौन में उनकी साधना निखर उठी है। इसीलिए लेखक न होने पर भी उनकी लेखती में एक 
स्वाभाविक गति, एक एसी सरलता है जो मन को खीचतो है । जाट होते के कारण अपनी ग्रामीण 
सरलता और अपने काम में विपटने का गुण उन्होने सावरमती, वर्धा, सेवाग्राम तथा बाद के जीवन 
में भी कायम रखा है और गोसवद्धन के क्षेत्र मे उन्होने पर्याप्त ठोस काम किया है । अपने लम्बे 
रचनात्मक सेवामय जीवन के अनेक मधुर, प्राणदायी एव मगल-स्मरण इसमे एकत्र है । कंवल बापू 
ही नही, उनके अनेक सहकर्मी एवं अनुयायों कार्यकर्ता-कुटुम्ब की स्मृतिर्यां इसमें सगृहीत है। 
इस प्रकार यह न केवल अनेक मूल्यवान स्मृतियों का आकलन है बर एक जीवन के सस्कार एव 
सवृद्धि का पूरा चित्र इसमे मिलता है। 

बापू जी के सिद्धान्त एवं जीवन के विद्यार्थियों के लिए यह पुस्तक अत्यन्त उपयोगी है 
और जीवण जी भाई ने इसे 'नवजीवन' से प्रकाशित कर हिन्दी क॑ सस्म रण-साहित्य में एक उल्लेख- 
नीय अभिवृद्धि की है। 


आश्रम-भणनावलि--प्रकाशक--नवजीवन, प्रकाशन मन्दिर, अहमदाबाद, मूल्य-आठ आने 


प्रसिद्ध आश्रम-भजनावलि का यह नया संस्करण है। युगो पूर्व संगीत के आचायें श्रीनारा 
यण मोरेइवर खरे से गावोजी ने सन्‍्तों के पावन भजनो का सकलन कराया था। आश्रम की प्राये- 
नाओं में ये भजन गाये जाते थे। बाद के सस्करणों में बराबर वृद्धि होती गयी। जैसे आश्रम सर्व 
भारतीय बाद मे अन्तर्राष्ट्रीय बना और वहा विभिन्न प्रदेशों क॑ निवासी एवं धर्मों के अनुयायी 
एकत्र होते गये त्यो-त्यो प्रार्थना भी सर्वधर्मावलम्बिनी होतो गयी ओर भजनो में हिन्दी, बंगला, 
गजराती, मराठी तथा अग्रेजी के अनेक भजन एकत्र होते गये । इस प्रकार यह भजनावलि गांघी 
जी-प्रवतित प्रार्थना विस्तार का एक प्रामाणिक रूप हमारे सामने रखती है और चयन की 
दृष्टि से भी अनमोल है। 

१५ 


११४ सम्भेजघ-पत्रिका 


भूवान-गंगा (भाग:--९-२)--अवचनकार--विनोबा, आकार--ड० ऋैर० १६ पजी; पृष्ठ 
संख्या-क्रदा: २८८ और ३१६, मूल्य-्रत्येक भाग का डेढ़ रूपया, प्रकाशक---अखिल 
भारतीय सर्व-सेवा संघ-प्रकाशन, राजघाट, काप्ी। 
भूदान-गंगा में इस गंगा को हमारे मैदानो में लानेवाले भगीरथ विनोबा के पिछले पाज 
वर्षों के महत्त्वपूर्ण प्रववनों का सकलन किया गया है। सकलन स्वय विनोबा की देखरेख में तैयार 
हुआ है और क्रम ऐसा रखा गया है कि इससे भूदान आन्दोलन के क्रमविकास का स्पष्ट चित्र आखों 
के आगे खड़ा होता जाता है। 
विनोबा जी की वाणी ऋषि-वाणी है। बह पवित्र करने वाली ह। उनके क्राददर्वा 
जीवन और वाणी में मानवता का एक नया चेतन स्पँ प्राप्त हुआ है. उन्होने सम्पूर्ण जीवन- 
दृष्टि ही बदल दी है ओर गाधी-दर्शन की भूमिका को न केवल उच्च शिखर तक लें गये है वर उसकी 
अगणित सभावनाओ को प्रत्यक्ष भी कर दिया है । उनके विचारों को जानना मानवता की गगा 
को और आगे ले जाना है। इस गंगा में अवगाहन कर नया चोला भिलता है, नये प्राण प्राप्त 
होते है। सर्वसेवा सध ने अच्छा किया कि उनके विस्तृत प्रवचन-समूह में से चुनकर कुछ रत्न 
हमारे सामने रख दिये--यद्यपि व्यक्तिगत रूप से मैं समझता हूँ कि विनोबा जब बोलते है तो 
जीवन ही उगलते है, मरण के अन्धकार पर एक नवीन दीप-शिखा सी उनकी वाणी छा जाती 
है इसलिए उनके प्रवचनों में से चुनाव करना कठिन हे , धारा को काटा नही जा सकता है 
फिर भी निमेला बहिन ने इस कार्य मे एक सीमा तक सफलता प्राप्त की है। इन पुस्तको का वाचन 
प्रत्येक क लिए श्रेयस्कर है । 
राजनीति से लोकनोत की ओर--प्रकाशक--सवब सेवा सघ प्र+।अन राजधाट, काज्ञी | 
डबल क्रौत १२८ । मूल्य आठ आने। 
भारतीय स्वातत्य के पश्चात्‌ बापू जी ने कहा था-- अब हिन्दुस्तान को शहरों और कस्बो 
म अपना ध्यान हटाकर सात लाख यावो के लिये सामाजिक, नैतिक और आशिक स्वतत्नता प्राप्त 
करनी है।” इसीलिए उन्होंने काग्रेस को सलाह दी थी कि वह सत्ता की राजनीति का त्याग कर 
वास्तविक लोक-सेवा में अपने को निमरत कर दे । काग्रेस उनकी इस कांतिकारी विचारधारा 
पर नही चल सकी, पर सर्व-सेवा सघके तत्त्वधान में उनकी जीवन दृष्टि मे विश्वास रखने वालो 
ने मानवता की बह जय-यात्रा जारी रखी है। इस छोटी पुस्तिका से सर्वोदय विचार-धारा की 


प्रगति का पता चलता है इसलिए उसकी प्रामाणिक जानकारी के लिए इस पुस्सिका का अध्ययन 
आवश्यक एवं उपयोगी है। 


मिश्री की इम्द्रि 


'इन्दिरा' को देखा तो जीवन के अतीत कं विस्पृत्त पन्ने मानो फिर बॉल उठे । भूलकर 
भी जिन्हे मूल नही पाता हूँ ऐसी स्मृतियों की एक लबी मजिल जिन बिन्दुओं में, जिन छाया- 
मूर्तियों मे करवट लेती है, जगदीक्षप्रसाद जी उनमें से एक है। गाजी के असहयोग के साथ जो भार- 


दृश्लक-्परिज्त ११४ 


तीय जागरण आया, यह राष्ट्र के विराट जीवन में एक ज्यार की भाँति आया था। हम तरंगों 
चर झूलते,मानो अपनी ही आत्म“चेतना के समुद्र में,डूबले-उतराते बह रहें थे। पर ज्वार जब जरा 
पीछे हटा तो हमने देखा कि तट पर अपने सहन सहन उपहार छोड गया है। जिन्होंने आवधूरनिक 
बुय में हिन्दी साहित्य का पईंगार किया और अपनी साधना से उसकी काया में प्राण-प्रतिष्ठा की, 
वे सब भारतीयआत्मा, प्रसाद, पत, निराला, महादेवी, और भी अनेक, गांधी युग के ज्वार में ही 
हमारे सामने आये थे । सभी प्राणों में एक नशा, आखी से कुतहल लिये, हमारी तरह ही यह क्‍या 
हो रहा है, इसे न समझते हुए भी समझनेवाले । यौवन की देहरी पर दीप जलाये एक युवक्क 
भारती के मंदिर की ओर देख रहा था। जहाँ था वही मानों उसका पूजास्थल हो, ऐसे वह अपने 
में ही डूबा मातृमूति पर कलिया चढान लगा। बहुत करके यही दशा, अधजागी, अधलोई, हम 
मत्रकी थी, इसीलिए हमने उसे देखा और वाहों में भर लिया । यही जशदीशप्रसाद मिश्र थे। 
हमारी साधता और पूजा के साथी, यौवन के स्वप्सो के साथी! जवानी की महत्त्वाकाक्षाओ 
और उमगो के साथी, जिस आत्मनिवेदन से ही सानव अपने को खोता भी है और पाता भी है, 
उसके साथी ! और हमारी उडती हुई कलम के साथी--कलम के जिसका पृष्ठ भाग पृथ्वी की ओर 
था पर जो लिखती आकाश की छाती पर थी । 

में बहुत स्मरणशील हो उठा हें। कदाचित्‌ समालोचना क॑ लिए यह मनोदशा उचित 
नहीं। कम से कम साहित्य की सट्टी जिनके तराजुओों से आतकित है, उनका तो यही मत है। पर 
मतों के बावजूद, अपने बावजूद, जो कुछ प्राण का, जीवन का ही बन गया है । उसकी याद जब 
उठती दै तो इसी प्रकार नपे-तुले किनारो के कगार ढ॒हते जाते है और नाप के पात्रों के सिर 
पर तूफान चढकर बोलता है--सो बही आज भी बोल उठा है। 

हां, तो यह इन्दिरा है। जगदीशवद्र मिश्र का एक छोटा उपन्यात्े। मिश्र जी उस 
तूफानी युग के बाद कहाँ वन-वास कर रहे थे, इससे गरज नही क्योकि वर्षों बाद, शायद युगो 
बाद, हमने फिर उन्हे पाया है। यही क्या कम है। यह उपन्यास उसी युग में लिखा हुआ, कदी 
पड़ा था। अब छपकर सामने है। मानो जो जमाना बीत गया था, वह काल के लम्बे व्यवधान को 
लाँघकर फिर हमारे बीच आ गया है। इसलिए कि इंदिर' १९४६ में छपकर भी १६२५ का 
ही उपन्यास है। 

जिन समस्याओ को वह सामने रखता है, वे मातव हृदय की शाइवत समस्‍्याएँ है--बे 
आज भी नयी है पर उन समस्याओ को सेटिग--सज्जा-पुरानी है। हिन्दू समाज की परम्पराओो 
पर भी आज नयी कलमें लगायी जा रही है , परिस्थिति तेज्ञी से बदल रही है, इसलिए आज का 
उपन्‍्यासकार शायद इन समस्याओं के प्रति कुछ भिन्न व्यवहार करता। तब इदिरा का अंत 
कुछ दूसरे ढंग पर होता | इसीसे कहता हैं वह आज की कृति नहीं है। आज के लिए पुरानी है। 

पर प्राचीन होकर भी वह नत्रीन है। व्यतीत होकर भी वह जीवित है क्योकि समय ने 
केवल इंदिरा की साडी, सलवार और ब्लाउज की काट बदल दी है, इंदिरा के प्राण, इदिरा की 
व्यधा-बेदना, इंविरा की पूजा और ईदिरा के जीवन में समाई मूरति की चेतना--यहाँ तक कि 


११६ सच्सेलन-पत्रिका 


उसकी तीर्थयात्रा आज भी वैसी ही है। वह विस्मृति और प्रणति, वह मौन और निवेदन, वह 
दूर जाकर भी निकटता की सिद्धि, वह मृत्यु की गोद में जीवन का रास सब कुछ आज भी वैसा 
ही है। मानता हूँ कि अपने को अस्वीकार--डिनाई--करनेवाली नारियो की बढती हुई आबादी 
के झुण्ड में भी एक ही इविरा का स्वर मानो सब पर छा जाता है--अल्पमत होकर भी मानों 
नारी हृदय का वही चिरन्तन बहमत है। 

इसलिए इदिरा एकाकों होकर भी एकाकी नहीं है और अलकरण तथा सज्जा के 
अन्तराय से वह सत्रत्र प्राप्प है। 

इंदिरा की कथावस्तु एक क्षुद्र बिंदु से उभरकर फैल गयो है। जल-धारा में दूरागत एक 
वबाद्ध जैसे स्वयं समा जाता है पर चोट से उठनेवाली परिधि बढती ही जाती है--बैसे ही क्षद्र 
घटना अपने गर्भ में अनेक घटता पीढियो की रचना करती चलती है। पात्रों और परिस्थितियों 
के संघर्ष में कहानी बढती जाती है, अन्तढ्ं द्व में चरित्र उभरते जाते है, घटनाओ के प्रवाह मे, 
गिरता और उठता, मानव चल रहा है। इन्दिरा की यही सरलता --गही सहज आकलन उसकी 
विशेषता है। लेखक ने प्रेमा, हदिरा और दर्शन नारी के हृदय के जिविध रूप हमारे सामने रख 
दिये हैं। कहने का ढग रोचक और शैली चुंटीली है। 


और प्रा उपन्यास पढ जाने पर उसके अन्तराल से मन के अन्दर तीखे व्यगों मे कसमसाते 

प्रइन उठते है--क्या है दोष प्रेत का ? कया है दोष इंदिरा का ” और क्या सुखवीर से इृदिरा का 

विवाह करन की अनुमति देकर उसके माता-पिता इस समस्या का निराकरण कर पाते, जैसा 

लेखका का मौन इंगित है ? मेरा कहना है कि समस्याओ के कोई हल नही होते, स्वय छद्मवेशी 

समस्याएँ हो जाते है क्योकि जीवन की विराठता को गणित के प्रमेयो में नही समेटा जा सकता । 

हलो के बावजूद इदिराएँ होगी, प्रेमाएँ होगी । हाँ, 'दर्शन' की निस्सगता में, जीवन के प्रति उसके 
सहज बहाव में हमे प्रकाश की एक किरण मिलती है । 

जो हो, हम साहित्य में मिश्र जी के पुनर्जीवन का हादिक स्वागत करते हैं। वे हमें १६५७ 

के मानव का भी दर्शन देंगे---इस आशा के साथ --श्रीरामनाथ 'सुमन' 


एस, हमारे जीवन में (हिन्यो)--मूल लेखक--मार्गरेट ओ० हाइड ('ए०ट्ट४८० 
स्र/9८), अनुवादक--श्री वालकृष्ण एम० ए०, प्रकाशक--राजपाल एण्ड सन्ज़, 
दिल्‍ली, मूल्य ३) ६० ॥ 
मार्गरेट ओ० हाइड द्वारा अग्रेजी भाषा मे लिखित पुस्लक 08 प०699 870 
पृ ०एण7०७ ! एक लोकप्रिय पुस्तक है। इसी पुस्तक का हिन्दी रूपान्तर बतंमान पुस्तक है। 
ससार आज एक वैज्ञानिक युग के बीच से गुजर रहा है। विज्ञान ने मनुष्य के जीवन को 
तथा उसके दृष्टिकोण को एकदम बदल दिया है। आज मनुष्य के वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन 
का कोई भी एंसा अग नही है जिंवेपर विज्ञान की छाप न हो । भविष्य में हमारे जीवन में विज्ञान 
हारा क्या-क्या परिवर्तन हो जायेंगे इसकी पूरी कल्पना भी इस समय कर सकना संभव नहीं है। 


पुस्तक-परिचय ११७ 


परमाणु से ऊर्जा प्राप्त करने की विधि ज्ञात कर मनुष्य ने एक ऐसी प्रबल दाक्ति प्राप्त की है जिसके 
दारा वहू क्या आद्चर्यजनक कार्य भविष्य मे कर सकेगा यह सब हमारी कल्पना के परे है किन्तु 
इतना हर एफ सनृष्य अब अवश्य अनुभव करने लगा है कि मनुष्य के लिए ऐसे कार्यों को कर 
सकता, जिनकी हम कभी कल्पना भी नहीं कर सकते, सभव है । 


परमाणु-ऊर्जा की विनाशक शक्ति की चर्चा आज संसार के कोने-कोने मे है और प्रबल 
राष्ट्र तथा निर्बेल राष्ट्र दोनो के ही लोग यह समझते है और आशकित है कि यदि परमाणु-ऊर्जा 
का उपयोग विनाशक कार्यों के लिए रोका न गया तो कोई आइचर्य नहीं कि मविष्य मे ससार से 
मनुष्य के अस्तित्व का ही लोप हो जाय | परमाणु-ऊर्जा की खोज ने मनुष्य को एक ऐसे मोड पर 
खड़ा कर दिया है जहाँ से वह या तो निर्माण की दिशा में पग बढा सकता हैं या पूर्ण विनाश की 
दिग्ा में । 

परपाणु-ऊर्जा क्या हे और कैसे प्राप्त की जाती है, यह विज्ञान का एक गहन विषय है। 
इस विषय को सरलतम रूप में इस पुस्तक में रखा गया है जिससे जन साधारण भी उस सम्बन्ध 
की आधारभत बातो को समझ सके । एक ओर जहाँ परमाणु-ऊर्जा का उपयोग विनाशक फ्रायों 
के लिए किया जा सकता है वहाँ दूसरी ओर उसका उपयोग अनेकों उपयोगी तथा जनहित कार्यों 
में भी हो सकना सभव है। परमा--ऊर्जा के सभी सभव हो सकने वाले उपयोगों की चर्चा सरल 
कग से की गयी है। जनसाधारण को इस विषय का प्रारम्भिक ज्ञान कराने में यह पुस्तक निरसे- 
देह उपयोगी है । 


महाव आभाविष्कारक एडीसन (हिन्दी ) --मृूल लेखक--जी ० ग्लेनव॒ड क्लार्क (6 छटाए००0 
०0००४), अनुवादक, विराज एम० ए० प्रकाशक-राज्यपाल एण्ड सन्‍्ज, दिल्‍ली, मूल्य 
्त |) ह्० 
यह पुस्तक श्री जी० ग्लेनबुंड क्‍लार्क द्वारा लिखित अग्रेजी पुस्तक ' ॥0798 20५७ 
405०० का हिन्दी अनुवाद है। 
एडीसन का नाम ससार के इतिहास में उसके आविष्कारों के कारण अमर है। एडीसन 
ने ससार को अनेकों आविष्कार दिये । इन सब आविष्कारों में बिजली के बल्ब के आविष्कार 
तथा प्रामोफोन और चलचित्र के आविष्कारो ने मनुष्य के जीवन को ही बदल दिया। 
वतेमान वैज्ञानिक यूग की भित्ति को मजबूत बनाने में इन आविष्कारों का बडा भारी 
हाथ है। 
एडीसन का जन्म एक निर्धन परिवार में हुआ था। वह अपने परिश्रम और लगन से 
किस प्रकार ऊपर उठे यह प्रत्येक बालक के लिए एक अनुकरणीय आदर है। जन्म से लेकर 
अन्तिम समय तक की एडीसन की पूरी जीवनी इस पुस्तक में एक कहानी के रूप मे लिखी गयी 
हैं जिसने पुस्तक को इतना रोचक बना दिया है कि एक बार इसे आरम्भ करने पर बिना समाप्त 
किये छोडने का मन नहीं करता । 


१्श्द सच्नलग-पविका 


पुस्तक का असुवाद बहुत सुन्दर हुआ है। इसकी भाषा सरल और रोचक है । साथ ही 
छपाई भी सुन्दर और छुड़ है। 

यह पुस्तक अपनी रोचकता तथा उपयोगिता के कारण अवश्य ही विद्याथियों को प्रिय 
लगेगी । --डा० सन्तप्रसाव टण्डन, एम-एस० सी० 


सूदान-यश्ञ ; क्या और क्यों ? लेखक--श्री चारुचंद्र भड़्ारी, अनुवावक--श्री विद्याभूषण 
वर्मा श्री रष्तिम' प्रकाशक--अख़िल भारत सर्व सेवा सघ, राजधाट काशी । पृष्ठ संख्या 
२८० | दिसंबर १६५६। मूल्य १)। 
श्री चारुचद्ध भडारी की बगला भूदान-यज्ञ कि और केन' का यह पुस्तक हिन्दी रूपातर 
है । पुस्तक सर्वश्रथम बगला में प्रकाशित हुई थी । आचार्य विनोबा भावे ने इस पुस्तक को पढ़कर 
श्री भटारीजी को लिखा था आपने हमारे आन्दोलन के बुनियादी विचारों का बहुत ही अच्छ 
ढेग से बिचरण तिया है। पुस्तक मुझे सर्वांगपूर्ण मालम हुई भदान-यज् के सबंध में हिन्दी मे यह 
निस्मदेह सर्वोत्तम पुस्तक है। भारत में आजकल एक नय यूग का आरभ हो रहा है। उसने 
आशथिक, सामाजिक आदि जीवन के सभी क्षेत्रों मे सामहिक अहिसा-सिद्भात के प्रमव और विकार 
के प्रथश्न चल रहे है। भूदान-यज भी एक ऐसा ही प्रयात्त है। इस पुस्तक के भूदान-यज्ञ के सवध 
में प्राय सभी आवश्यक सामग्री बडे अच्छे ढंग से सरल मापा में एकत्रित कर दी गयी हे । उस 
उत्तम पुस्तक लिखने के लिये हम विद्वान लेखक को बधाई देते है और आजा करते है कि देश प्रेमी 
सज्जन इस पुस्तक से अवध्य लाभ उठाने का प्रेगनत्न करेंगे। 


ऋति की भावता--लेखक--प्रिस क्रोपाटकिन , सपादक--श्री बनास्सीदासजी चतुर्वेदी , प्रकाशन 
सस्ता साहित्य मइल, नई दिल्‍ली। १६५६ । पृष्ठसर्या २०८। मूल्य अढाई रुपया । 

प्रिस क्रोपाटकिन रूस के एक सहान क्रातिकारी विचारक थ । वे विचारों में काति चाहते 
थे और ऐसे समाज वी रचना करने के अभिलाबी थ, जिसमे कोई किसी का जोषण न करे और 
सब प्रेमभाव से रहें । इस पुस्तक में प्रिस क्रोपाटकिन के निम्नलिखित नेख्रो का हिन्दी रूपातर 
दिया गया हैं --क्राति की भावना, क्रातिकारी सरकार, नीति और जीवन, अराजकता, जेल और 
उसका नैतिक प्रभाव, कानून और सत्ता, सबका सुख, जेल से भागना । पुस्तक के आरभ मे पडित 
बनारसीदास जी चतुर्वेदी ने प्रिस क्रोपाटकिन का रेखा-चित्र दिया है जो बहुत महत्त्वपूर्ण है। 
श्री चतुर्वेदी जी ने यह विश्वास प्रकट किया है कि स्वाधीनता का यह अहितीय पुजारी युग-युगातर 
तक अमर रहेगा। उसका व्यक्तित्व हिमालय के सदृश महान और आदर्शंवादिता गौरीशकर 
शिखर की तरह उच्च है । प्रत्येक देशप्रेमी सज्जन को इस महान बिचारक के विचारो से अवश्य 
लाभ उठाना चाहिए । 

पुस्तक की छपाई अच्छी है परतु इसका मूल्य कुछ अधिक मालूम होता है। जब दूलरे 
प्रकाशक २८० पृष्ठो की पुस्तक एक रुपये में प्रकाशित कर सकते है तब सस्ता साहित्य मडल को 
२०६८ पृष्ठो की पुस्तक के लिये अढाई रुपया लेना 'सस्ता' नही कहा जा सकता । 


पुस्वकन्वस्चिय !्श्रै 


पमारा काकम--लेखक--जी एस० रामस्वामी अव्यर, अनुवादक--श्री महाबीरदास जैन, 
प्रकाशक--सस्सा साहित्य मडल, नई दिल्‍ली। सजिल्द पृष्ठसख्या २७२। मूल्य पाँच 
रुपये । 
इस पुस्तक में भारतीय विधि-विधान की सरल जानकारी देने का सफल प्रयास किया 
गया हैं। यह पुस्तक श्री एस० रामस्वामी अय्यर की अग्रेजी पुस्तक 'एवरी बडीज बुक आफ 
ला' का सरल हिन्दी रूपांतर है | इस पुस्तक से भारत के स्वतंत्र नागरिक यह अच्छी तरह से जान 
सकते हैं कि उनके अधिकार और कतेव्य क्या हैं और यदि वे अपने कर्तव्यों का पालन ठीक ढंग से 
न करें या अधिकारों की सीमा का उल्लघन करे तो उन्हें क्या दड भोगना पडेगा ! इस पुस्तक से 
कानून के बुनियादी उसूलों की शिक्षा कोई भी व्यक्ति आसानी से प्राप्त कर सकता है। ४स 
पुस्तक के मुख्य अध्याय है --भारत का सविधान, अधिकार और कतंव्य, त्याय प्रशासन, अपराध 
और दड, अपराध की रोक, सविदा ((:०४9०८+) सपत्ति, वाणिज्य तथा उद्योग, पारिवारिक 
कानून, भूमि कानून, सपदा शुहक, न्याग्रालबों की प्रक्रिया, अतरष्ट्रीय कानून इत्यादि। इस 
पुस्तक में भारतीय कानूनो को ज्यो का त्यो न देकर उनका सार ही दिया गया है, इससे जन साधा- 
रण को कानूनी बाते समझने में बहुत सुविधा होगी । जिन व्यक्तियों ने भारतीप्र कानून का विशेष 
रूप से अध्ययन नही किया हूं, उनको भारतीय कानूनों का परिचय इस पुस्तक से अवश्य प्राप्त कर 
लेना चाहिए। प्रत्येक पुस्तकालय में इस पुस्तक की एक प्रति अवश्य होती चाहिए । 


करटेंपररी इंडियन लिटरेचर (([060|70 4... [ताक्षा। 4-40/740 ८) --प्रकाशक 
--साहित्य अकादमी, नई दिव्ली, पृष्ठसख्या २९९। मूल्य अढाई ९पये | जनवरी १९५७ 
में प्रकाशित । 


भारत सरकार त सन्‌ १६५४ में साहित्य अकेडेमी की स्थापना की है। इसके अध्यक्ष 
गउडित जवाहरलाल जी नेहरू और उपाध्यक्ष डाक्टर राधाकृष्णन है । इसका प्रधान कार्य भारतीय 
भाषाओं के साहित्यिक कार्यों को प्रोत्साहित करना है। 

समालोच्य पुस्तक इसी अकेडमी द्वारा अंग्रेजी मे अभी प्रकाशित हुई है। इसमें भारत, 
की प्रधान १४ भाषाओं (आसामी, उडिया, उर्दू, कन्नड, कश्मीरी, गुजराती, तामिल, तेलगू 
बगला, पजाबी, मलयालम, मराठी, सस्कृत और हिन्दी ) तथा अग्नेजी में आधुनिक साहित्य फी 
प्रगति का दिग्ददन कराया गया है। प्रत्येक भाषा के लिये एक विद्षज् लेखक चन लिया गया है 
और उसने अपनी भाषा के सबंध में साहित्यिक प्रवृत्तियों का निर्देश दिया है और यह बतलाया 
है कि गद्य और पद्म मे किस दिशा में कितनी प्रगति हुई है । 

इस सकलन में सबसे बडा लेख श्री बी० राधवन का सस्क्ृत साहित्य के सबध में है सक्षेप 
में सस्कृत साहित्य का इतिहास देते हुए विद्वान्‌ लखक ने सस्कृत के वर्तमान साहित्य की प्रगति 
का अच्छा दिग्दशन किया है। इसमे विज्ञान के सबध्न में जो सस्कृत में साहित्य प्रकाशित हुआ है 
उसका भी वर्णन है । 


१२० सम्मेलन-पत्रिका 


अग्नेजी साहित्य के सबंध में लेख श्रीयुत के० श्रीनिवास अयगर का है। इसमें भारतीय 
लेखको द्वारा अग्नेजी के प्रकाशित साहित्य का सक्षिप्त वर्णन है । 

हिन्दी के सबंध मे निबंध श्री सच्चिदानन्द हीरानद वात्स्यायन जी ने लिखा है । आपने 
छायाबाद, प्रगतिवाद और प्रयोगवाद पर अच्छा प्रकाश डाला है और नयी कविता के सबंध में 
अपने विचार प्रकट किये हैं । 

इस पुस्तक से भारत की प्रत्येक प्रधान भाषा के साहित्य की वतेमान दशा के संबंध में 
अच्छी जानकारी प्राप्त होती है। परन्तु इस पुस्तक से इस बात का पता नही लगता कि विज्ञान, 
अर्थशास्त्र, राजनीति, भूगोल, दर्शन इत्यादि विषयो के साहित्य के सबंध में भारत की प्रत्येक 
भाषा में वर्तमान समय मे क्या प्रगति हुई है। अग्रले सस्करण में इस कमी को दूर करने का प्रयत्न 
होना आवद्यक है। आशा है, देशप्रेमी सज्जन इस पुस्तक का उचित आदर करेंगे। 


इस पुस्तक से अग्रेजी जाननेवाले थोडे व्यक्ति ही लाभ उठा सकते है । यदि भारत सरकार 

द्वारा यह पुस्तक हिन्दी और अन्य भारतीय भाषाओ में प्रकाशित की जाती तो भारतवाप्ियों को 
अधिक लाभ होता । भारत सरकार को इस प्रकार की पुस्तक हिन्दी में तैयार कराने और प्रकाशित 
करने का भार सर्वृमान्य अखिल भारतवर्षीय सस्था हिन्दी साहित्य सम्मेलन को हीं दे देना चाहिये ! 
--देयाशकर दुबे, एम० 7०, एल-एल० बी० 


उद्दू-ताहित्य का सरत इतिहास--लेखक--श्री प्रतापनारायण टडन, एम० ए०, “साहित्य रत्न, 
प्रकाशक--विद्यामदिर, रानी कटरा, लखनऊ, पृष्ठमख्या १६५, मल्य--दों रुपया आठ 
आना । 
इधर दो-तीन वर्षो के बीच हिन्दी में उर्दू-साहित्य के कई छोटे-बड इतिहास प्रकाशित हुए 
है । टडनजी की प्रस्तुत रचना उसी दवा मे, एक प्रयास है । इसमे टडन जी ने उर्दू भाषा, उसकी 
उत्पत्ति एव विकास, उसमे प्रयुक्त छद, उसमे मर्सिया का स्थान और उसके गद्य-साहित्य पर विचार 
किया है। सक्षिप्त टिप्पाणयों के रूप में रेख्ती, गजल, शेर, काफिया-रदीफ आदि की परिभाषाएँ 
देने के साथ-साथ उर्दू के प्रसिद्ध कवियों का चलती भाषा में उल्लेख है और उनकी रचनाओ के 
नमने है। पुस्तक के अध्ययन से ज्ञात होता है कि टडन जी ने इसमे लखनऊ के कवियों को ही 
विशेष महत्त्व दिया हे । लखनऊ के नवाब उर्दू-प्रेमी थे और उन्होने उ्दू-कवियों को आश्रय देकर 
उर्बू-साहित्य की बहुत उन्नात की। नासिख', आतिश', 'अनीस', 'दबीर' आदि उर्दू-कवियो ने 
नवाबो की छत्र-छाया मे रहकर उदू-काव्य को पूर्णता प्रदान की । 'ससनवी' और 'मर्सिया' उर्दू 
काव्य को उनकी मौलिक देन है । इन काव्य-शैलियो के अतिरिक्त उन्होने गज़लो' और 'हबाइयो' 
की भी रचना की । यदि अपनी इस छोटी पुस्तक मे टडन जी ने केवल लखनऊ के कवियों तक ही 
अपने विषय को सीमित किया होता तो उर्दू के साथ-साथ हिन्दी पाठकों को भी लाभ होता । इससे 
कम से कम एक अभाव की पूर्ति अवश्य हो गयी होती । परन्तु उर्दू-साहित्य के सागर को गागर मे 
भरने की चेघ्टा करने के कारण बह अपनो इस रचना में अधिक सफल नही हो सके हैं । छर्द 


दुरुतर-यरिचिथ रैशेह 
साषा के जन्म और उसके विकास के संबध में उन्होंने अपने जो विचार व्यक्त किये हैं उनमें मौलि- 
कता महीं हैं। भाषा का रूप सर्वेत्र एक-सा नहीं है। कही सस्क्ृन गर्भित भाषा है तो कहीं 
फारसी के तत्सम शब्दों से प्रभावित । प्रूफ की भी अशुद्धियाँ है। इतना अवदर्य है कि सरसरी 
तौर पर इससे उर्वू-साहित्य के इतिहास की एक सरल झांकी देखने को मिल जाती है। इस वृष्टि 
से हिन्दी पाठकों के बीच इसका आदर होना चाहिए। 


सहावेवी और उनका आधुनिक कवि--लेखक--प्रो ० सुरेशचन्द्र गुप्त, एम० ए०, देशबन्धु कालेज, 
कालका जी, नई दिल्‍ली, प्रकाशक--हिन्दी साहित्य ससार, नई सडक दिल्‍ली, भाकार+- 
[डिमाई अठपेजी, पृष्ठसरुथा--३०४, सजिल्द, मूल्य--सात रुपया आठ आना। 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग की 'साहित्य-समिति” के तत्त्वावधान में प्रकाशित 
आधुनिक कवि' में महादेवीजी की चुनी हुई रचनाएँ सगृहीत है। इन रचनाओ के सबंध में महा- 
देवीजी ने स्वय अपना दृष्टिकोण व्यक्त किया है। यही इस सग्रह की विशेषता है। यह सम्रह 
सम्मेलन की परीक्षाओं के पाठ्यक्रम में है। इसलिए हिन्दी-विद्यार्थी के लिए इसका और भी 
अधिक महत्त्व है। महादेवी वर्मा छायाबाद-युग की प्रमुख कवयित्री है और वह अपने बर्गे का सफल 
नेतृत्व करती है । हिन्दी के शैलीकारों मे भी उन्होने अपना उच्च स्थान बना लिया है। उनके 
रेखाचित्र, उनके सस्मरण, उनके आलोचनात्मक निबध सब हिन्दी-गद्य के श्रृंगार है । यही कारण 
है कि उनकी रचनाओके सबधमे आए दिन नयौ-नयी आलोचना पुस्तके प्रकाशित होती रहती है । 
प्रस्तुत पुस्तक इसी दिशा में एक नवीन प्रयास है। इसमें तोन खण्ड है। प्रथम छण्ड के लेखक हैं 
प्रो० सुरेशचन्द्र गुप्त एम० ए०। गुप्त जी ने महादेवी जी से सबंधित विषयो को ग्यारह अध्यायो 
में विभाजित किया है और उनपर आलोचनात्मक दृष्टि से विचार किया है। उनके विषय है--- 
महादेवी जी का व्यक्तित्व, उनकी भाव-धारा, उनका काव्य-शिल्प, उनका रहस्यवादी काव्य, 
उनकी छायावादी काव्यचेतना, उनका गीतिकाव्य, उनका प्रकृति-चित्रण, उनकी अनुभूति, 
चिन्तन और कल्पना, उनका वेदना-भाष, अन्य छायावादी कवियों से उनकी तुलना और अन्त में 
उनके आधुनिक कवि' भाग ? पर परिचयात्भक एक निबंध । इस प्रकार गुप्त जी ने आधुनिक 
कवि' की रचनाओ के लिए एक सुदृढ पृष्ठभूमि तैयार कर दी है। जिसके अध्ययन से विद्याथियों 
की अनेक कठिनइयों दूर हो जाती है । विशेषता यह है कि गुप्तजी ने महादेवीजी की काव्य- 
विभूतियों से संबंध रखनेवाले प्रत्येक विचार-बिन्दु को क्रम से स्थान दिया है और उसकी सरलतम 
ढग से व्याख्या की है। उनकी विश्लेषण-पद्धति अत्यन्त सुन्दर, उपयुक्त और वैज्ञानिक है। उनकी 
शैली एक अध्यापक की दैली है जो उनकी आलोचनात्मक दाक्ति का बल पाकर और भी सजग 
हो उठी है। महादेवीजी के काव्य से सबंध रखनेवाले प्रत्येक मुख्य विषय को उन्होने अपनी आलो- 
चना में स्थान दिया है और विद्यार्थियो के लिए उसे उपयोगी बनाया है। 
पुस्तक के दूसरे लण्ड मे आधुनिक कवि' में सगृहीत्त महादेवीजी की क्मवताओ की व्याख्या 
है। व्याख्याकार है--सुक्षी उमिला कुमारी एम० ए० और श्री रामकुमार सांख्यधर, साहित्य 
१६ 


(१५ संस्मेलग-पत्रिका 


रत्न । इस व्यास्याकारों ने जिस नवीन ठग से महादेवी जी की रचनाओं की व्याख्या की है वह्‌ 
अत्यन्त प्रदांसनीय है। छायावादी कवियों की रचनाओं के मर्मे को विद्याथियों के मस्तिष्क में 
उतारना सब का काम नहीं है। आलोचक प्राय अध्यापक नही होता और अध्यापक प्राय: आलो- 
चक नही होता। हिंन्दी का वही अध्यापक सफल हो सकता है जिसके व्यक्तित्व में दोनो का 
उचित समन्वय हो । हमें यह देखकर भ्रसन्नता होती है कि व्याख्याकारो के व्यक्तित्व में स्वयं 
समझने और दूसरो को समझाने की अदभुत क्षमता हैं। उन्होने महादेवी जी के प्रत्येक पक्ति की 
अत्यन्त सुत्दर और उपयुक्त व्याख्या की है। प्रत्येक कविता की व्याख्या करने के पूर्व 'अवतरण' 
के अन्तर्गत मुख्य विचार-सूत्र का सदर्भात्मक परिचय है। इसके पश्चात्‌ उस कविता की सरल 
व्याख्या है और अन्त में उस व्याख्या पर आधारित विद्येष वक्‍तव्य। इस प्रकार की व्याध्ष्या 
से हिन्दी-विद्याथियों का हित होगा और वे हिन्दी के छायावादी कवियों के विष्षोष सपक में आ 
सरकेंगे--ऐसा मुझ विश्वास है। 
तृतीय खण्ड में परिद्षिष्ट के अन्तगर्त प्रतीकात्मक शब्द सूची है। अध्ययन की दृष्टि से 
इसका भी विशेष महत्त्व है । मै इस पुस्तक का हृदय से स्वागत करता हूँ । 
राजेन्द्र सिंह गोड, एम० ए० 


कवि निराला और उनका काव्य-साहिस्व--लेखक--श्री गिरीशचन्द्र तिवारी, प्रकाशक-- 
साहित्य भवन (प्राइवेट) लिमिटेड, इलाहाबाद, पृष्ठसल्या १६७, मूल्य सजिल्द ३) 

प्रस्तुत पुस्तक एम० ए० की परीक्षा के लिए निबन्ध के रूप में लिखी गयी है। प्रबन्ध 
लिखने के क्षेत्र में लेखक का प्रथम प्रयास है, अतएव इसमे कुछ त्रूटिया रह जायें, यह स्वाभाविक 
ही है। यो तो निराला-साहित्य पर अबतक काफी लिखा जा चुका है लेकिन इस पुस्तक में उनके 
काव्य-साहित्य पर ही प्रकाश डाला गया है। निराला काव्य के तीन युग शीर्षक अध्याय के अन्तगंत् 
लेखक ने कवि को छायावादी, प्रगतिवादी और प्रयोगवादी सिद्ध किया है। उनकी रचनाओं, 
उनकी भाषा-शैली तथा कुछ भारतीय एवं पाइ्चात्य कवियों के उद्धरण एब लेखकों के लेख से 
अद्य उद्धुत कर पुस्तक का कलेवर सजाया गया है। ; 

लेखक ने कवि के सभी महत्त्वपूर्ण गीतों की आलोचना की है। पुस्तक के पढ़ने से उनके 
फान्य की गम्भीरता नही मालूम पडती । 

लेखक की भाषा में अभी वैसा प्रवाह नही आ पाया है जैसा होना चाहिए । कुछ शब्दो 
का प्रयोग अनावश्यक प्रतीत होता हैँ । कही-कही या तो शब्द छूट गये है या भुटियाँ रह 
गयी हैं, फिर भी निराला जो की जीवनी, उनकी काव्य-रचनाओ, बादो, उनकी भाषा-दैली-छंद, 
प्रधृत्ति एवं अन्य विद्ेषताओ के जिज्ञासु पाठकों को इस पुस्तक के अध्ययन से सहायता मिलेगी । 
लेखक का यह प्रयत्न सराहुनोय है। पुस्तक का कबर आकर्षक एवं सुन्दर है। 


हिप्दी शाहिश्य का इतिहास--लेखक--प्रो ० भारतभूषण, सरोज एम० ए०, साहित्यरत्त , परका- 
शक--हिन्दी साहित्य संसार, नई सडक, दिल्ली; मूल्य, ढाई रूपये अथवा ढाई सौ नये पैसे । 


् 


पुरुथक-परिचध श्२३ 


इस पुस्तक में हिन्दी साहित्य का इतिहास 'प्रश्नोत्तर रूप में' लिखा गया है। इतिहास 
के कालों के विषय में चुने हुए प्रदन तथा उतके उत्तर लिखे गये हैं। प्रदनों का चुनाव छात्रों के 
बृष्टिकोण से किया गया है, फिर भी कुछ आवश्यक प्रदन रह गये हैं। कबीर और मायसी के 
तुलनात्मक रहस्पवाद के विषय में प्रश्न न रहना, कुछ खटकता है । इसमें सन्देह नही कि लेखक 
ने प्रश्नों के उत्तर में सावधानी, सतकर्ता एव विद्वत्ता से काये किया है । लेखक की हौली में विष्लेषण 
का अभाव नही है। कवियों एवं लेखकों का मल्याकन तर्कंसंगत ढंग से किया गया है। विवाद- 
पूर्ण प्रश्नो के उत्तर में अधिकारी धिद्वानो की राय देकर पुस्तक के महत्त्य को बढ़ा दिया है। काव्य 
के विभिन्‍न वादो--रहस्यवाद, छायावाद, प्रगतिवाद तथा प्रमोगवाद का सक्षेप में विद्वत्तापूर्ण 
ढंग से वर्णन किया गया है। प्रस्तुत पुस्तक परीक्षार्थियों के लिए तो उपयोगी है ही, हिन्दी साहित्य 
के इतिहास के साधारण पाठकों के लिए भी रुचिकर है, इसमे दो मत नहीं हो सकते । पुस्तक के 
अन्त में कौन-सा प्रइन कब, किस परीक्षा में पूछा गया परिशिष्ट मे दे दिया गया है। इससे छात्रों 
को प्रदनों का स्टैन्डर्ड भी जानने में अत्यन्त सरलता होगी। लेखक का प्रयास स्तुत्य है। 

पुस्तक की छपाई एवं गंटअप सुन्दर तथा आर्कषक है। 


हिग्दी गद्य का विकास--लेखक---श्री यज्ञदत्त दर्मा, प्रकाशक--राजपाल एन्ड सन्त, कदमीरी 
गेट, दिल्‍ली, मूल्य सजिल्द २) 
प्रस्तुत पुस्तक में लेखक ने हिन्दी गद्य की विविध विधाओ--नाटक, एकाकी नाठक, 
उपन्यास, कहानी, निबन्ध, आलोचना, जीवनी का विश्लेषण किया है। प्रारम्भ में हिन्दी गद्य 
का प्रारम्भ और परिमार्जन कैसे हुआ, इस पर प्रकाश डाला है। इसमें सदेह नहीं कि इस 
पुस्तक मे कुछ लेखकों एवं कुछ कृतियों का परिचय छूट गया है। उपन्यास साहित्य का 
विकास फी अपेक्षा, नाटक साहित्य का विकास को कम स्थान मिला है। श्री लक्ष्मीनारायण 
मिश्र आदि के विषय में और भी विचार करन की आवश्यकता थी, केवल नाटककारो 
की कृतियों को ही लिख देना उचित नहीं। हो सकता है कि स्थानाभाव के कारण ऐसा न 
कर सके हो। डा० रामकुमार वर्मा के हाल में प्रकाशित एकाकी नाटकों का उल्लेख तक भी 
नही है। आशा की जाती है कि दूसरे सस्करण में यह कमी न रह जायगी। लेखक का प्रयास 
सराहनीय है। हिन्दी गद्य का विकास जानने के लिए पुस्तक उपयोगी है। 
छात्र-वर्ग मे पुस्तक विशेष लोक-प्रिय होगी--ऐसी आशा है। 
“--#ष्णनारायण लाल, एम० 0० 


संत-कवि वरिया : एक अनुशीलन--लेखक-डॉ० धर्मेंद्र ब्रह्मचारी शास्त्री ; प्रकाशक-बिहार 
राष्ट्रभाषा परिषद, पटता , प्रकाशन-१६५४ (प्रथम संस्करण) आकार १०” ६“ | 
पृष्ठ ५३२ (प्रस्तावना, विषयसूची, मूलग्रंथो के उद्धरण और अनुक्रमणिका सहित) ; 
मूल्य अजिल्द साढे बारह रुपया, सजिल्द चौदह रुपया ; छपाई , सफाई और कागज 
उल्म , अनेक चित्रों, मुहर-दस्तावेजो और चक्रो से सुसज्जित । 


श्श्व सस्मेलन-वच्िका 


हिन्दी साहित्य के क्षेत्र को मौलिक कृतियों के निर्माण से समृद्ध करने में बिहार राष्ट्रभाषा 
परिवद्‌, पटना के उल्लेखनीय कार्य अपनी बेजोड़ शान लिये हमारे समक्ष विश्वमान हैं। 
परिषद्‌ के अतमोल चौबीस प्रथों में 'सत-कवि दरिया एकअनुशीलन' भी सम्मिलित है। 
दरिया-अ्ंथावली का यह पहिला ग्रथ है। 

इस प्रंथ के निर्माण का श्रेय डॉ ० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी शास्त्री को है । प्रस्तुत पुस्तक को तैयार 
करने में, उसके आधारभूत बीस हस्तलिखित पोधियों को डाक्टर साहब ने बडे श्रम से प्राप्त किया 
है। उनका कथन है कि दरिया साहब के सबंध में जो छोटी-मोटी सामम्री प्रकाशित हो 
चुकी है उसका भी उन्होंने उपयोग किया है। इस ग्रथ के लिए प्रयुक्त सामग्री का पूरा विवरण 
उन्होने पुस्तक के प्रस्तावना भाग में दे दिया है। बिहार में आविर्भूत अठारहवी शताब्दी में 
मिर्गुण घारा के प्रमुख विचार, प्रचारक, कवि, सत, समाजसुधारक और दाशंनिक महात्मा 
वरिया साहब की जीवनी, उनके सिद्धान्त तथा उनके साहित्य-निर्माण पर यह पहिला वृह॒त्काय 
गवेषणापूर्णे ग्रथ है। इस ग्रथ को तैयार करने में शाक्टर साहब ने समय-समय पर विभिन्न अधि- 
कारी विद्वानों का उचित निर्देशन भी प्राप्त किया और उसको सर्वागशुद्धि के लिए वे दरिया पथी 
विद्वान्‌ साधुओ के संपर्क में भी रहे। इस संबंध में तैयार की गयी अपनी ग्रथ-सामग्री को समय- 
समय पर दरिया-पथी साथुओ को दिखाकर उनसे वे यथोचित सम्मतियाँ भी प्राप्त करते रहे । 
इस दृष्टि से पुस्तक की प्रामाणिकता असदिग्ध है। 

पुस्तक की पाठध-सामग्री पाच खडो में विभाजित है। पहिले खड में दरिया साहब की 
जीवनी, उनके पथ का परिचय और उनकी कृतियों का विवरण है। इस खड में चार परिच्छेद 
है । दूसरे खड के अठारह परिच्छेदों में दरिया साहब के दार्शनिक सिद्धान्तो एवं अध्यात्म सबधी 
विचारों में सत्पुरुष, जीव, शरीर, पुनर्जन्म, स्वगं-नर्क, माया, ज्ञान, भवित, प्रेम संत और सत्सग 
आदि की मीर्मांसा की गयी है। तीसरे खंड के तीन परिच्छेदो में उनकी कवित्व प्रतिभा की तुलना 
हिल्दी साहित्य के प्राणभूत महात्माओ की क्ृतियों से की गई है। चौथे खड के चार परिच्छेदो में 
उनकी क्वतियों का काव्यणास्त्र और व्याकरण की दृष्टि से विश्लेषण किया गया है। अत के 
पांचवें खड के १८४ पृष्ठों मे सत दरिया की कृतियों के मूल उदाहरण, दिये गये है। बाद के ४६ 
पृष्ठों के परिद्षिष्ट माग में भारत के विभिन्न स्थानों में अधिष्ठित ११२ दरिया पथ के मठो की 
सूची, सत दरिया के 'जानरत्न' के साथ 'रामचरित मानस' के प्रसगो की शाब्दिक तथा भावात्मक 
तुलना, उनकी क़ृतियों की आये हुए छवो का छदग्ास्त्र के अनुसार विश्लेषण, अलकार निरूपण 
और बाद के १७ पृष्ठो में अन्‌ क्रमणिका है। 

पुश्तक के ५२२ प्ष्ठो के अतिश्वित १२ चित्र, ७ मुहर, दस्ताबंज और चक्र हे। 

; अपनी इस पुस्तक को तैयार करने के लिए डाक्टर साहब को अधिकतर हस्तलिखित 
पोधियों का आश्रय लेना पडा है। हस्तलिखित पोथियों की लेखन-विधियों का अध्ययन करके 
डाक्टर साहब ते उसकी लिपियो, लेखन-तिथियो और लिपिकारो के विभिन्न बौद्धिक स्तरों एव 
इचियों के कारण पाठ-शोधन सबंधी कठिनाइयो की ओर सकेत करते हुए स्पष्ट किया है कि पोथी 


पुह्तक-फ्रिजय श्र 


के क्षीप॑ंक भाग से लेकर उसकी विषम सामग्री को मी एक ही पंक्ति मे मिल्ला कर लिखने की लिपि- 
कारों की प्रवृत्तिमों की वजह से अक्ष रो, क्ब्दों, वाक्याशों को छाटकर अजग करने एवं उनका शुद् 
रूप तिश्णित फरनते में बड़ी सूझ-त्रझ् तथा पर्याप्त स्वाध्याय की आवश्यकता हुई है। उन्होने इस 
ग्रंथ के लिए दरिया साहब के साहित्य की जिन दुलंभ हस्तलिपियों और मुद्रित पुस्तकों की सहायता 
ली है, उसकी विवरणिका बड़े महत्त्व की है। 

डाक्टर साहब ने अपनी इस पुस्तक में दरिया साहब के ग्रथ की उपलब्ध हस्तलिखित 
पोधियो में प्रयुक्त शब्दों की परीक्षा करके एव उनके पाठो का विदलेषण करके निष्कर्ष दिया है कि 
दरिया साहब की कृतियों पर उनके निवास स्थान भोजपुर का विछ्षेष प्रभाव पड़ा है और 
दरिया साहब की शिक्षात्मक कविताएँ, सामान्य जनता को, जो अधिकाश अपर एब अधंशिक्षित 
थी, लक्ष्य में रवकर रचे जाने के कारण उनके स्वर-वर्णों, व्यजन-विधघानो एब ध्वनियो में पर्याप्त 
वैषम्य पाया जाता है। दरिया साहब की कविता की इन विषमताओ का विश्लेषण प्रस्तुत प्रथ मे 
विस्तार से किया गया है। पृू०२१२३-२२५॥ 

ज्ञानस्वरोदय' और 'शब्द' के विशिष्ट अध्ययन तथा उनके अन्य ग्रयो के सामान्य अध्ययन 
के आधार पर दरिया साहब की भाषा के सबंध में डाक्टर साहब का कथन है कि 'रामचरित सानस' 
की अवधी भाषा पर पड़े ब्रज, भोजपुरी, बुदेलखडी, बघेली, छत्तीसगढ़ी, राजस्थानी, खडीबोली 
आदि भाषाओं के प्रभाव की भांति दरिया साहब की भाषा पर भी खडी बोली और भोजपुरी का 
विशेष प्रभाव है। इस प्रसंग में उन्होंने संज्ञा, लिंग, कारक, वचन, विशेषण, सर्वनाम, क्रिया, 
किया विशेषण, अव्यय॑ और भ्रत्यय आदि का व्याकरण की दृष्टि से पर्याप्त अनुशीलन किया है। 

१ दरिया साहब के शब्द समूह पर अपड, जनसाधारण के प्रचलित शब्दो का प्रभाव है। 
उनकी शब्दावली अधिकाशतया सस्क्ृत मूलक है और उसमे तत्सम एवं तद्भव दोनो रूप मिलते 
हैं। इसके अतिरिक्त अरबी और फारसी शब्दों का भी उसमें प्रचुर प्रयोग हुआ है। 

२ उनकी कविता का वाक्‍्य-विन्यास अवधी प्रधान है। भोजपुर (शाहाबाद ) के निवासी 
होने पर भी भोजपुरी की अपेक्षा उन्होंने 'रामचरित-मानस' की अवधी भाषा को अपनाया है। 
उनके 'ज्ञानरत्न' में तुलसी के भाव और भाषा के प्रभाव का कारण यही है, वैसे उसमें भोजपुरी 
तथा खडीबोली का भी सम्मिश्रण है। 'रामचसरितमानस” और ज्ञानरत्न' का तुलनात्मक अध्य- 
यन पुस्तक के तीसरे ख़ड़ के दूसरे परिच्छद में है । 

३ , उनके शब्दक्रम में यह विशेषता है कि उसमे सामान्यतया कर्ता का प्रयोग क्रिया के 
पहिले और पूर्ण क्रिया वाक्य के अत में रखी गयी है। पू० २३४-२६४ 

सत दरिया भी संत कबीर की भाति पहिले प्रचारक और उसके बाद कवि थे। कबीर 
और दरिया के जीवन की लोकोपकारी भावनाओ एवं उनके स्वभाव की वास्तविक बातो का चित्रण 
पुस्तक के तीसरे खड के पहिले परिच्छेद मे विस्तार से किया गया है और बताया है कि दरिया 
साहब की शिक्षाओं का उद्यम ल्ोत कबीर की शिक्षाएँ हैं। इस दृष्टि से दरिया को बिहार राज्य 
के मध्यका लीन कवियो में सर्वोपरि स्थान दिया गया है। दरिया साहब ने जिन सामाजिक पाल्डों 


१२६ सम्बेशत-यतरिक्रा 


प्रचलित अंधविश्यासों और सप्रदायजन्य सकीर्णताओं के विरोध में जो विचार प्रकट किये हैं, उनमें 
सतकबीर की सुधार भावनाओं की सपी बातें आ जाती हैं, वर कबीर के युग से लेकर अपने यूग 
तक की बदली हुई परिस्थितियों का भी उनमें सम्तावेश है। दूसरे खंड के पंद्रहवें परिष्छेद में 
इस विषय पर विस्तार से प्रकाश डाला गया है। 


यद्यपि काव्य रचना करके अपनी कवित्व प्रतिभा का प्रदर्शन करना दरिया साहब का 
उद्देश्य नहीं था; किन्तु उनकी वाणियो में काव्यक्षास्त्र की दृष्टि से जो कयाशिल्प, भावविन्यास, 
रस-निवेद्ा, चरित्र-वित्रण की खूबी, वर्णनात्मक प्रतिभा, कल्पना का उत्कर्ष, भाषा का सौष्ठव 
और रचना-विधान की श्रेष्ठता आदि सदुगुण अपने आप अनाहूत ही समाविष्ट हो गये है, काव्य- 
जिज्ञासु के लिए उनका बडा मूल्य है। 


आत्मानुशासन और लोकाजबार के सबंध में महात्मादरिया ने जिन॑-जिन सत्यवादिता, 
निष्कपटता, मद्यनिषेध, अहिसा, हृद्वियनिग्नंह, अहकारशून्यता और गरीबीजीवन आदि थातो पर 
अपने उच्च विचार अभिव्यक्त किये है, उनका विवेचन दूसरे खड के चौदहवें अध्याय में किया गया 
है । 

सत-साहित्य की यौगिक विभूतियाँ अपना विशिष्ट स्थान रखती है । दरिया की योग 
सबधी क्रियाओ का विद्लेषण दूसरे खड के आठवें परिच्छेद में बड विद्वत्तापूर्ण हग से किया गया है 
इस प्रसंग में पहिले तो दरिया साहब के पिपीलक योग और विहृगम योग के द्विविध प्रकारो की सम्पक्‌ 
जानकारी के लिए कुडलिनी, इडा, पिगला, सुपुम्ना, आसन, प्राणायाम, मुद्रा, परद्चक्त और 
सहत्नदल कमल आदि क्रियाओ की व्याख्या बडे सुगम ढग से की गयी है। 

इस परिच्छेद के योगासन, दावासन, सिद्धासन, उम्रासन, और मूलाधारचक, स्वाधि- 
प्ठानचक्र, मणिपूरचक्र, अनाहतचक्र, विशुद्धिचक्र, आज्ञाचक्र सबधी योगाम्पास को सपादित करने 
के लिए दिया गया सचित्र विवरण बर्ड महत्त्व का है। 

पुस्तक का दूसरा खड, मेरी दृष्टि में सर्वोपरि है। वेसे भी विस्तार की दृष्टि से वह 
पाँचो खंडों में सबसे बडा है। इसका आरभ सतमत की एंतिहासिक पृष्ठभूमि” नामक पहिले 
परिच्छेदो से होता है। इस प्रसग में पहिले यह बताया गया है कि सतमत की रहस्य-भावना का 
उद्गम ऋग्वेद के सृष्टि संचधी सूक्‍तो में है। जादू-टोना-धर्म का प्रतिपादन करने वाले अथर्ववेद 
में ऐसे उत्कट साधको का मी उल्लेख है, जिन्होने अपनी तपस्या द्वारा प्रकृति की उग्र शक्तियों पर 
विजय प्राप्त की और शारीरिक योग के बल पर समाधि की अवस्था भी प्राप्त की । अथर्ववेद की 
इन मूल भावनाओ को लेकर दीवमत, शाक्तमत और तत्रमत का जन्म हुआ और हन तीनो मतों 
से दाय ग्रहण का बाद मे सतमत का आविर्भाव हुआ | 


वैदिक साहित्य का अतिम भाग बंदान्त अर्थात्‌ उपनिषद्‌ है। उपनिषद्‌ एंसे अद्भूत ज्ञान- 
पुजग्रथ है, जिनसे दाय प्रहण कर भारत की प्राय सभी दाशंनिक विचारधाराओ ने अपना निर्माण 
किया। हम देखते हैं कि जैन-बोद्ध-दर्शन, आस्तिक षड़दर्शेन, शैवसत, गीताधर्म, वैत, विशिष्टा- 


पुस्तक-परिचय ११७ 


हैत और अपईत की विभिन्न भावनाओ को प्ररणा देत तथा उनको स्वतंत्र दिशो में अग्रसर करने 
के मूल कारण उपनिषद्‌ ही थे । 

उपनिषद्‌-प्रंधों में जहाँ-जहाँ परमात्मा के सृक्ष्मस्वरूप की तुलना आँख की पुतली में दिखाई 
पढ़ने बाले सामने खड़े हुए व्यक्ति के सूक्ष्म प्रतिबिब रूप से की गयी है, ऐतिहासिक दृष्टि से ऐसे 
स्थल बहुत ही महत्त्व के है, क्योकि निर्युणवादी सतो के द्वारा प्रतिपादित 'विहृगमयोग' का मुख्य 
उद्दश्य यही है कि सत्युदष (परमात्मा) की आँखों के अष्टदल कमल में ज्ञान प्रत्यक्ष किया जाय । 
उपनिषदो का यह आँखों का पुरष (अक्षिणी पुरुष ) ही सतमत के आँखों का सत्पुरुष (अक्षिणी- 
सत्पुरुष:) बन बैठा। उपनिषत्कालीन ऋषियो के आत्मानुभूतिप्रधान रहस्यमय सकेतरूपो को 
ही सतो ने लाक्षणिक रूपको, व्याघात्मक उक्तियों और दापत्य प्रेम के अनुरूप ईदवरीय प्रेम की 
कल्पना के तीन रूपो में लिया है। 


हमें आशा है कि सत-साहित्य के क्षेत्र मे और विशेषरूप से सत दरिया के सबंध मे जानकारी 
प्राप्त करने वाले अनुसधित्सु विद्वानो एवं उच्चकक्षा के छात्रो का पथ-निर्देशन करने मे डाक्टर 
साहब की बडे यत्न से निरमित यह कृति बडी उपयोगी सिद्ध होगी । इस पुस्तक के आजाने से हिन्दी 
साहित्य की एक धुधली दिश्ञा प्रकाशित हो गयी है, जिसका श्रेय परिषद्‌ और ग्रथ लेखक दोनो 
को है। 


गिलट के गहने--लेखक--श्री अमरबहादुर सिह अमरेश'; प्रकाशक,--आद्श प्रकाशक 
पथरिया घाट स्ट्रीट, कलकत्ता-६ | मूल्य २) 


१३८ पृष्ठ के इस उपन्यास को प्रगतिशील विचारधारा का मनोरजक उपन्यास बताया 
गया है। उपन्यास की नायिका शैलकुमारी एक ग्रामीण, अपढ और विवाहित तरुणी है, नायक 
कमलेशइवर नगर का रहने वाला बी ० ए० का विद्यार्थी है। कमलेश्वर अपनी किसी रिदते की भाभी 
के गांव जाता है, वही उसकी आँखे गिलट के गहने पहने हुई दैल की आँखो से मिल जाती है, दोनो 
का कामुक आकर्षण बढता है आगे चलकर अन्त में कमलेश्वर प्रेम की उपासना में पागल बन जाता 
है और फिर उसका असफल प्राणान्त हो जाता है। 


घटनाएँ ऐसी है जिनके प्रति पाठक का आकर्षण बढ़ता है, किन्तु यह बात छिपी नहीं 
रहती कि कथानक को बढाने के लिए कुछ घटनाएँ असंयत ढंग से भी जोडी गयी है। गाँव से 
दूर एक अस्पताल में कमलेइवर चिकित्सा के लिए भरती होता है, तो प्रतिदिन शैल उसे देखने 
जाती है, उसकी सेवा करने जाती है। जब कि उसका कमलेइबर से कोई नाता-रिहता नहीं और 
मन उसने ससुराल की देहली देखी है। इस प्रकार का नारी स्वातज्य ग्रामीण सस्क्ृति के विरुद्ध 
है। कोई भी ब्राम्य-युबती ऐसा साहस नही कर सकती । इस तरह की घटनाएँ उपन्यास को 
भ्रस्वाभावबिक थना रही है। 

प्रगतिशीलता की परिभाषा यदि ताजायक्ष प्रेम करना और उस पर न केवल अपने चरित्र 
की बलि चढ़ाना बल्कि जीवन फो भी न्यौछावर कर देना है, तब तो कोई बास सहीं। प्रगति- 


श्श्द सर्मेलन-पत्रिका 


शीलता का तात्पर्य जीवन का सज्ञोधन कर विकास और निर्माण की ओर ले जाना होना चाहिए। 
उपन्यास और कहानी केवल प्रेम और वासना को आधार बना कर ही नही लिखी जा सकती, इनके 
अतिरिक्त अन्य और भी क्षेत्र है, जिनकी देश और समाज को आवदयकता है। नारी स्वातत्य 
का तात्पय॑ चरित्रहीनता नहीं होता चाहिए। लेखक की भाषा, शैली मे बल और प्रभाव है। 
मुहाबिरो के प्रयोग बहुत सुन्दर ढग से किये गये हैं। पुस्तक का गेट-अप, छपाई आकर्षक है। 
प्रूफ की अदशुद्धियाँ अधिक हैं। साथ ही सृल्य भी अधिक रखा गया है। 


बेकसी का सजार--लेखक--श्री प्रतापतारायण श्रीवास्तव, प्रकाह्क--भारती प्रतिष्ठान 
पी० रोड, कानपुर । डबल डिमाई साइज़ पृष्ठ ५५२, मूल्य १०) 

१०० वर्ष पूषे १८५७ मे भारतीय गगन में आग, पानी और तूफान लिए हुय मेघमाला 
उतरी, उसने भारत-भूमि में आग बरसायी, पाती बरसाया और भयकर तूफान बरपा किया। 
आग बुझी नही सुलगती रही, पानी ने क्रान्ति के बीज बोये और पनपाये, तूफान हर भारतीय हृदय 
को मथता रहा, ६१ वर्ष बाद क्रान्ति के बीज वृक्ष बन और उनमें आज़ादी के फल लगे, आग ने 
ज्योति और दाक्ति दी तूफान ने साम्राज्यवाद को जडमूल से उखाड़ फेका। सौ वर्ष पूर्व स्वतत्रता 
का बीजारोपण जिस प्रकार भारतीय दिल दिमाग ने किया था, क्रान्ति की प्रतिष्ठा की थी उसी 
का इतिहास 'बेकसी का मजार' है। लेखक हिन्दी के सुपरिचित उपन्यासकार है। भाषा पर उनका 
अधिकार है, शैली उनकी अपनी है जिसमे चुभन है, कम्पन है और छटपटाहट है। 

इतिहास को गवाही बनाकर औपन्यासिक ढंग पर सन्‌ १८५७ ई० की भारतीय प्रथम 
सशस्त्र क्रान्ति का जो विवरण प्रस्तुत किया गया है, उसमे लेखक की औपन्यासिक कला और 
ऐतिहासिक अनुसन्धान की प्रवृत्ति की अभिव्यक्ति सुहंचि और तथ्य की पृष्ठभूमि में हुई है 
इतिहास जैसे नीरण विषय को सुरुचिपूर्ण, मोहक बनाने के लिए लेखक को उपन्यास का सहारा 
लेना पडा है, किन्तु यथार्थ और ऐतिहासिक घटनाओ की कतई उपेक्षा नही की गयी है। प्यार- 
हुलार, स्नेह-साम जस्य, क्रान्ति-शान्ति, विवेक-आवेग, तिलस्मी, ऐयारी और मकक्‍कारी नैतिकता 
का द्वन्द्दात्मक निदर्शन इस क्ृति मे बड़ी सफलता से निभाया गया है। इतना ही नही अनेक लिखित, 
अनुश्रुतिजन्य घटनाओ की समीक्षा के साथ ही भ्रम विच्छेद भी किया गया है । 


सशस्त्र क्रान्ति की पृष्ठभूमि कैसे रची गयी, उसकी जन्मस्थली कहाँ थी, कौन-कौन उसके 
जन्मदाता, पोषफ रह और किस प्रकार वह पाली पोसी गयी और तरुणाई आते ही किस प्रकार 
वह सहसा विलुप्त हुई इत्यादि घटनाओ का ऐतिहासिक आधार पर बडी खोज से सुरुचिपूर्ण 
ढंग से वर्णन किया गया है। हिन्दू मुस्लिम एकता, उनकी देशनिष्ठा और अंग्रेज्ीराज के प्रति 
उनकी घृणा और सक्रिय चेष्टाएँ बडी कारुणिक, अत्यन्त उत्तेजक एव प्रेरणाप्रद है। इतने बड़े 
संगठन का क्षतविक्षत होता महान्‌ ऋन्‍्ति का असफल होना और देश के कुछ गद्दारों हारा देश 
के साथ विश्यासधात करना आदि समस्त घटनाएँ आजादी की बलि, बेदी को बेकसी का मजार 
बनाती हैं। नि सन्देह सम्‌ १८५७ की कान्ति का यह प्रामाणिक इसिहास और उपन्यास है। 


पुस्तक-परिचय १्ए९्‌ 


प्रथम ऋन्ति की जन्म-्शती में इसका प्रकाशन राष्ट्र और राष्ट्रमाषा की वह वाफूमयी उपा 
सना है, जो जन-जागरण का वरदान भारतीय जनता को दे रही है। लेखक का महान्‌ परिश्रम 
उसकी ज्वलन्त राष्ट्रीयता का एक चिह्न है। विदवास है कि हस कृति का रूपान्तर अन्तरदेशीय 
भाषाओं में भारत सरकार के तत्वाघान मे अवश्य किया जायगा। 


बुद्धघलनामुत--सम्पादक त्रिपिटकाचार्य डी० शासन श्री महास्थविर; प्रकाशक महाबोध सभा, 
सारनाथ काशी, सोलह पेजी आकार के ६५ पृष्ठ और मूल्य १।-) । आकर्षक सजिल्द 
कवर, सुन्दर कागज़ और छपाई। 
बौद्ध धर्म का समूचा साहित्य सुत्त, विनय और अभिषम्म इन तीन पिटकों में वर्गीकृत 
कर विभकत किया गया था। तीन पिटक त्रिपिटक के नाम से ख्यात है। त्रिपिटक भारतीय 
वाहुमय के महोदधि है, जिसके गर्भ में अनन्त रत्न समाये हुए है, उन्हें निकालने और परखने के 
लिए क्षमता, प्रतिभा के साथ ही तप और स्वाध्याय भी नितान्‍्त अपेक्षित है। श्री डी० शासन 
श्री महास्थविर त्रिपिटक साहित्य के आचार्य होने के साथ ही शायद बौद्ध सस्कार और पारमित्ताओ 
को साथ में लेकर उत्पन्न हुए हे। उनमे बुद्धत्व सहज प्राप्त हुआ है यह कहना अतिदय होगा 
किन्तु यह निविवाद है कि तथागत का आशीर्वाद उन्हे जन्म-जम्मान्तर से प्राप्त है। यही कारण 
हैं, कि सिहली भाषी होते हुए भी आपने हिन्दी में बुद्धबचनामृत लिखकर न केवल राष्ट्र और 
राष्ट्रभाषा की सेवा की है बल्कि अनन्त, अथाह सागर मे ड्बकर अनमोल मोती निकालने में पूर्ण 
सफलता प्राप्त की है। 
त्रिपिटक के विभिन्न निकायो में भगवान्‌ तथागत के उपदेश भरे पड है, उन्हे खोजना 
और फिर उनका वर्गीकरण करना डी ० शासन श्री महास्थविर जैसे परिब्राजक विद्वान्‌ और तपस्वी 
के प्रतिभा और पुरुषार्थ के वश की बात है। इस पुस्तक में धर्म के गुण' से लेकर अन्तिम 'बुद्ध 
वचनामृत' तक कुल १०३ वचनामृत सगृहीत हैं । वचनो को खोजकर उनका जो वर्गीकरण किया 
गया है वह सर्वतामान्य खासकर गृहस्थो के लाभ और हित को ध्यान भे रख कर ही । आज जब 
मानव दानव में परिणत होता जा रहा है। मानवता का पदे-पदे अपमान किया जा रहा है, अहिसा 
का अस्तित्व तलवार और अणुअस्त्रो से मिटाये जाने की चेष्टाएँ की जा रही है ऐसे जडवाद ग्रस्त 
काल में 'ब॒द्ध वचनामृत' बहुजनहिताय, बहुजन सुखाय प्रकाशित किया गया है। नि सन्देह ये 
बचन अमृत है और इन्हे धारण करने, सुनने और मनन करने से मनुष्य, हिसा, घृणा हेष्य आदि 
बिकारों से छूटकर अमृत पद (मोक्ष) प्राप्त कर सकता है। इसका अनुवाद समस्त भारतीय 
भाषाओं ओर अन्तर्राष्ट्रीय भाषाओं में होने से विश्व संगलमय बन सकेगा--ऐसा विश्वास है। 


किसता सुस्दर बेश हसारा--लेखक--डा ० भगवतशरण उपाध्याय, प्रकाशक--राजपाल एण्ड 
सन्‍्स, कश्मीरी गेट, दिल्‍ली; मूल्य सवा रुपये | 
राजपाल एण्ड सन्‍्स द्वारा सचालित स्वदेश परिचय पुस्तक माला, के अन्सर्गत जो छोटी- 
छोटी सचित्र पुस्तकें प्रकाक्षित हो रही है, उन्ही में से एक यह पुस्तक भी है जो प्रौढो की प्राथ- 
१७ 
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मिक प्रिय चाझता को बढ़ाने मे उपयोगी है। ६६ पृष्ठ की इस पुस्तक से भारंत का मौगोलिक 
परिचय बोलचाल की भाषा में कहानी के ठग' पर दिया गया है। डाक्टर उपाध्याय भारतीय 
इतिहास और पुरातत्व क॑ विशेषज्ञ और सक्रिय अन्वेषक है । उनकी लेखनी से लिखा जानेबाला 
विषय पूर्ण और प्रामाणिक हुआ करता है, इसलिए इस पुस्तक में भारत के चारों खूटों का जो 

संक्षिप्त वर्णन किया गया है, उसमें इतिहास बोलता है और सस्कृति श्रृंगार बनी हुई है । 
डा9 उपाध्याय कालिदास के कृतित्व के मननज्ील विद्यार्थी और अधिकारी विद्वान 
है, इसलिए स्वभाविक है, कि जिन स्थानों या प्रदेशों का वर्णन कालिदास ने किया है, अथवा 
कालिदास का उनसे विशेष मोह रहा है, उनके वर्णन उपाष्याय जी ने बडी रोचकता और उदा- 
रता से इस पुस्तक में किये है। एक बात और है, जितना विशद और लोकोत्तर अनुराग बढाने 
बाला वर्णन उत्तर भारत का है, उतना दक्षिण, पूर्व और परश्चचम का नही बन पाया है। हिमालय 
से बणेन प्रारम्भ होकर मलाबार के वर्णन से समाप्त होता है। दक्षिण में रामेश्वर, तन्जौर, मैसूर 
ओर मलाबार के ही वर्णन मुख्य हे । सिरीज के नियमों से शायद बँधे हुए होने के कारण उत्तरोत्तर 
वर्णन सकुचित होता गया है, फिर भी महोदधि और रत्नाकर समुद्रों के ससम और भारत का 
दक्षिणी सीमान्त कन्याकुमारी जैसे विश्व विश्वुत प्राकृतिक, धामिक स्थान की उपेक्षा वही करनी 
चाहिए थी | हिमालय-विन्ध्याचल की भॉति, दक्षिण के महुंन्द्रावल, मलयाचल, नीलगिरि पर्वतों 
का भी प्राकृतिक, एंतिहासिक और धामिक महत्त्व है, इन्हे भी न भूलना चाहिए था। मसालों 
के प्रदेश मलाबार से कही अधिक सुरम्य, उर्वर और साहित्य, इतिहास तथा धर्म का कंन्द्र 

केरल प्रदेश भी उपेक्षित समझा गया है। 
फिर भी जितना लिखा गया है, वह भाषा, शैनी, परिचय-त्रारुता और उपयोगिता की 
दृष्टि से बहुत ही महत्वपूर्ण है । पुस्तक प्रौढ शिक्षण के कार्यक्रम को सफल और विकसित 
बनाने में नितान्त उपयोगी सिद्ध होगी । 
यात्री : रेत और क्ञाग--मूल लेखक---खलील जिन्नान , अनुवादक माईदयाल---जैन, प्रकाशक-- 
राजपाल एण्ड सन्‍्स, कश्मीरी गेट, दिल्ली, आकार २०/”+-३०“” डबल क्राउन सोलह 
पेजी मूल्य २) छपाई, कागज, गेटअप सुन्दर, आकर्षक 

यूरूप और अमेरिका मे खलील जिब्नान का वही स्थान है, भारत में जो रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
का है। आधुनिक जगत्‌ के महाकवियो, दार्शनिको और चिन्तकोी की अगली पात में खलील 
ज़िब्नान का गौरवशाली स्थान है। यात्री और रेत और झाग दोनो पुस्तको में उनके जो विधघार 
सगृहीत किये गये है, उन्हे भावचित्र, सूक्तियाँ या लघुकथाएँ, शब्दचित्र चाहे जो भी कहा जाय 
पर वे वास्तव में महाकाव्य है, जिनकी हर साँस में सनीषी खलील जिम्बान का आत्मविंदवास 
पल्ल रहा है, हर वाक्य उनके दिल की धड़कन बन रहा है। जीवन का शाइघत सत्य इन अमृत 
बोलों में भरा हुआ है । ये वाक्य आकार मे लघुकाय है किन्तु अनुभव की गम्भीरता जथाह है ! 


थे विचार देश, जाति ,और धर्म की सीमाओ से परे मानवमात्र के लिये चिरष्तन सत्य की भाँति 
प्राह्म और उपादेध हे। 


पुरातक-परिक्षय १३१ 


ऐसे उच्च कोटि के विचारों को राजपाल एण्ड सब्स ने हिन्दी में रूपान्तरित करा कर 
प्रकाशित करने का जो उद्योग किया है वह राष्ट्र, राष्ट्रभाषा और हिन्दी के पाठको के प्रति 
महान्‌ उपकार का परिचायक है। 


धम्मपद--अनुवादक-श्री इन्द्र विद्यावाचस्पति, प्रकाशक-राजपाल एण्ड सन्स, दिल्‍ली, मूल्य ३) 


भगवान्‌ बुद्ध के वे वचन जो धर्म-सदाचार से सबधित है उन्ही का संग्रह धम्म (धर्म,) 
पद कहलाता है। धम्मपद के इलोक सुत्तपिटक एवं थेर गाथाओं में पाये जाते है। विभिन्न 
तिकायों और गाथाओ से चुन-चुन कर धम्मपद का सग्रह किया गया है। ईसवी सन्‌ ४०० के 
लगभग बुद्ध घोषने जो अट्टकथाएँ लिखी थी वे धम्मपद की ही व्याख्या हें। बुद्ध भगवान्‌ 
ने सदाचार के जो नियम बताये थे और जिस पचशील का निरूषण किया था, वे सब धम्मपद के ही 
अस्तर्गत है। मूल धम्मपद पालिभाषा में होने के कारण स्वंसाधारण ही मही बल्कि संस्कृत- 
प्राकृतताषाओ के अध्ययनशील व्यक्तियों के लिए सहज बोधगम्य न होने के कारण इन्द्रजी ने 
पालि भाषा के इलोको को सस्कृत में परिवर्तित कर उनकी व्याख्या हिन्दी में की है, इससे मूल और 
अनुवाद दोनों को हृदयगम करने का लाभ और आनन्द प्राप्त होता है । 

प्रारभ में जो प्रस्तावना दी गयी है, वह धम्मपद का सर्वतोमुखी अध्ययन प्रस्तुत करती है । 
यमक वर्ग से लेकर ब्राह्मणवर्ग तक २६ वर्गों मे धम्मपद विभकत हुआ है। इन्द्रजी प्राचीन क्षास्त्रो 
के पारगामी विद्वान्‌ माने जाते है। साथ ही हिन्दी के ख्यातिप्राप्त पत्रकार और लेखक भी है। 
सस्कृत और हिन्दी भाषाओं पर उनका समान अधिकार है, इसलिए पालिभाषा के इलोको का 
सस्कृत- रूपान्‍्तर और फिर उनका हिन्दी रूपान्तर अत्यन्त सुष्टु, प्रवहशील, स्वाभाविक बन पडा 
है । अनुवाद एक कठिन काम है किन्तु इन्द्रजी ने अनुवाद को मूल की भाँति प्रस्तुत करने मे 
सफलता प्राप्त की है। भाषा सहज, सुबोध और हृदयग्राही है। जैसे -- 

पापी आदमी तब तक भलाई को देखता है, जब तक पाप पकता नहीं है। जब पाप पक 
जाता है, तब पापी बुरे परिणामों को देखता है।' 

धम्मपद के सभी वचन मनुष्य मात्र के लिए उपयोगी है, इनमें धारसिक या साम्प्रदाभिक न 
तो आग्रह है और न निन्‍्दा या आलोचना आदि से अन्त तक मानवीय सद्गुणों का प्रस्तर है। 
मानवता की प्रतिष्ठा है। इसलिए यह ग्रन्थ वौद्धों के अतिरिक्त हर धर्मावलम्बी के लिए उप- 
योगी ही नही बल्कि जीवन का सहारा है। पुस्तक की छपाई उसका कागज और वाह्य आवरण 
सब कुछ अति सुन्दर अलक्षत और सुसस्कृत है । -“देवदत्त जास्त्री 


हमारे सहयोगी 


कल्याण (तीर्थाक )--सम्पादक--श्री हनुमानप्रसाद पोहार, चिम्मनलाल गोस्वामी एम० ए० 
शास्त्री, प्रकाशक--गीता प्रेस, गोरखपुर, इस अक का मूल्य ७ रुपये । 
७०४ पृष्ठो के इस विशेषाक के प्रारम्भ में देवस्तवन और देवपूजन विधियाँ तथा पुराणों 
से उदधुत तीर्थों के फल आदि हैं। इसके बाद उत्तर भारत, मध्य भारत, दक्षिण भारत 
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पह्चियम भारत के तीय एवं सात पुरियो, चार धामो, द्वाददा ज्योतिलिगों आदि शातव्य बातों की 
बिदाद जानकारी, लेख तथा' कविताएँ भी हैं। इनके अतिरिक्त ५३२ एकरग, दो रंग और तीत 
ग्ग के चित्र है। 

जैसा कि सम्पादकीय मे कहा गया है कि समूची भारत भूमि तोथ्थे स्थली है बिल्कुल सत्य 
है और इस सिद्धान्त से तीर्थों के सबध में कितना भी लिखा जाय अपर्याप्त और अधूरा समझा 
जायगा | यह भी सही है, कि जैसा कि सपादक ने स्वीकार किया है कि तीर्थों की दूरी तथा मार्ग 
के सबध सें श्ुटियाँ सम्भाव्य है । फिर भी विषय और वस्तु को देखते हुए इस विशेषता की 
उपयोगिता और आवदयकता से इनकार नही किया जा सकता है । 

सम्पादक के इस कथन से हम सहमत है कि इस विपय का साहित्य अभी तक विशेषाक 
के रुप में नही प्रकाशित हुआ है। किन्तु जहाँ तक पुस्तकों का सबध है इस विषय की प्रकाशित 
हो चुकी हैं। 

कल्याण साधन सम्पन्न है, लाखों ग्राहकों द्वारा अपनाया जाता है। इसलिए इसके 
लिए इस प्रकार के विशेषाक प्रकाशित करना कोई बडी भारी बात नहीं। विशेषता तो इतनी 
ही है, कि सास्कृतिक दृष्टिकोण र्वकर विशेषाकों का चुनाव अवदय किया जाता है, किन्तु 
इधर कुछ वर्षो से विशेषांकों के सम्पादन में शिभिलता दुष्टिगोचर होने लग गयी है। 

प्रस्तुत विशेषाक को लेख सामग्री का बटवारा और संयोजन देखकर ऐसा शात 
होता है कि यह काम कच्चे हाथो और अपरिपक्व बुद्धि ने किया है। वैज्ञानिक दृष्टिकोण का 
अभाव है। 

अनेक ऐसे तीर्थ है, जहा पर सम्पादकीय विभाग द्वारा प्रेषित दल कायद पहुँच नही 
सका है, किन्‍्तू जहा कही से उन स्थानों का वर्णन लिया गया है, वह भी यथार्थ का बोधक नही 
हँ। ऐसे स्थानों में खासकर 'सतोपथ' और 'स्वर्गारोहण' हमारी दुष्टिपथ से ओझल नहीं हो पाते । 
जहाँ पर ऐसे तीर्थों की सूची दी गयी है जहाँ श्राद्ध किये जाते हैं, उन तीर्षों में सतोषथ नही लिया गया, 
यंब्र कि माणा गाव और उसके आसपास के क्षेत्र के निवासी प्राणो को हथेली पर रख कर कई 
गाँवो के भस्मावशेषों को लेकर सतोषथ जाते हैं और अधिकाश लौटकर नही आते । 

दुर्गेम और अजय तीथ्थेस्थानो को छोड दें तो भी साध्य, निकटस्थ और सुप्रसिद्ध तीयों 
फे अधिकाश परिचय भ्रामक हग से विये गये हूँ । जैसे -- 

चित्रकूट परिच्रय मे लेखक को यह्‌ मान्य होते हुए भी कि चित्रकूट और कामदगिरि भिन्न 
पर्वत है तथापि उन्होंने चित्रकूट को फामदर्गिरि और फामदगिरि फो चित्रकूट में परिवर्तित कर 
दिया है। वस्तुत सीतापुर में जहा यशवेदी और मश्ञगयद का मविर है वह कामदगिरि है, 
और उससे दो मोल आगे जिस पर्वत फी परिक्रमा की जाती है जहाँ पर मुखारबिन्द, भरतमिलाप 
और लक्तमन पहाडी है, वह चित्रकूट है । 

सीतापुर में पोस्टआफिस चित्रकूट क॑ नाम से है, पुलीस नाका भी इसी नाभ से है 
किन्तु सीतापुर अन्य सरकारी काम में जपना अस्तित्व रखता है, वहाँ टाउन एरिया भी इसी नाम से 
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है। सीतापुर से उत्तर-पश्चिम लगभग पाच मील पर शिवरामपुर गाँव में चित्रकूट रेलवे स्टेशन 
है। लेखक ने अ्मवश सीतापुर कंस्ब्रे को चित्रकूट लिखा है और चित्रकूट पहाड की परिक्रमा में 
स्थित गाँव खोही को कामता या चित्रकूट । 

चित्रकूट परित्रय आ्रामक होने के साथ ही अशुद्ध है और अनेक सुप्रसिद्ध सुदर्शन स्थानों 
के परिचय से रहित भी है। अनसूगा, रामदाय्या आदि स्थानों की दूरी भी गलत लिखी गयी है । 
अनसूथा से निकलने वाली नदी मन्दाकिनी का कोई परिचय नहीं दिया गया । रामधाम, प्रमोद वन 
सीतारसोइयाँ, देवागना, कोटितीर्थ, बाक॑ सिद्ध, नरहरी आश्रम जैसे महत्वपूर्ण और प्राकृतिक 
छटा सम्पन्न स्थानों को छोड दिया गया है। 

पयस्विनी को एक एंसा नाला बताया गया है जो ग्मियों मे सूख जाता है। वस्तुत 
मन्दाकिती, पबस्विनी और वाणगंगा ये तीन पृण्य सरिताएँ चित्रकूट की घामिक और प्राकृतिक 
सम्पत्ति है। पयस्विनी चित्रकूट की मेखला से बहती हुई सीतापुर में जहां मन्दाकिनी से मिलती 
है, उसे राधव प्रयाग कहते हैं। 

कर्वी-तरौहाँ से ढाई मील जिस गणेश कुड तीर्थ का परिचय दिया गया है, वस्तुत वह न 
तीथ है न कुण्ड ही है। वह स्थान गणेश बाग के नाम से प्रसिद्ध है और बाके सिद्ध, देवागना, 
कोटितीर्थ जाने के मार्ग में पड़ता है। यह स्थान मरह॒ठों के शासनकाल में उनका निवास स्थान 
था, उनके महलों के ध्वसावशेष अब भी है। जिसे कुड कहा गया है वह एक विशाल बावडी है, 
जिसमें सात भूमिकाए हैं । 

ऐसा मालूम होता है, कि वाल्मीकि आश्रम और राजापुर (गो० तुलसीदास जी की जन्म 
भूमि) को विना देखे हुए अथवा ईन स्थानों से अपरिचित किसी व्यक्ति से सुनकर इतका परिचय 
लिखा गया है। यही कारण है कि अक्षम्य भूल हो गयी है। वाल्मीकि आश्रम को लालापुर पहाडी 
पर बछोई ग्राम मे बताया गया है। सच तो यह है कि पहाडी का नाम लालापुर गाव के नाम पर 
ही हैं। पहा्ठी के कटि प्रदेश मे लालापुर गाँव बसा हुआ है, उसी के नीचे वाल्मीकि नदी बहती 
है। गाव के घरो के पास से ही लगभग तीन सौ सीढियाँ पहाड पर है, जिन पर चढ़ने से असावर 
माला का मन्दिर मिलता है और मंदिर क॑ पाइव से श्वगपर चढने पर वाल्मीकि जी का मदिर है । 
असावर देवी बाँदा और इलाहाबाद तथा रीवा क्षेत्र की प्रसिद्ध प्रतिष्ठित देवी है । प्रतिवर्ष राम- 
नवमी के अवसर पर तीन दिन बहुत बडा मेला लगता है। 

यहाँ पर बछोई नाम का और कोई गाँव नही है। हाँ नद्दी पार करने पर पश्चिम की ओर 
दो मील पर बगरेही गॉव अवद्य है। वाल्मीकि आअम हलाहाबाव-झासी रोड और राजापुर- 
मामिकपुर रोड के सगम पर स्थित है। किन्तु लेखक ने लिखा है कि यहाँ आने के लिये केवल 
पगहडी रास्ता है । 

प्रयाग के आसपास के तीर्थों में राजापुर की गणना की गयी है। वस्तुत यह चित्रकूट 
क्षेत्र के अन्तर्गत है बाँदा जिला होने के साथ ही चित्रकूट से कंबल २२ मील पर है, इलाहाबाद 
से ५० मील पडता है और यमुना पार करके जाना पडता है। राजापुर को गोस्वामी तुलसीदास 
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जी की जन्मभूमि अथवा साधनाभूमि लिखा है, निर्णय इसलिए नहीं किया कि एक मत से तुलसी+ 
दास जी की जन्मभूमि सोरो भी है । ऐसा लिखना ठीक ही था, लेकिन शाकराचार्य के मठो के 
परिचय में ज्योतिमंठ का परिचय देते हुए उसके वर्तमान शंकराचायें श्री क्ृष्णबोधाश्रम जी को 
बताया गया है, जबकि स्पष्ट है कि स्वामी शकराचार्य ने अपना लिखित उत्तराधिकारी स्वामी 
शान्तानन्दजी को बनाया था। उनका अभिषेक होने के बाद कृष्णबोधाअश्रम जी का भी अभिषेक 
एक दल द्वारा किया गया और विवाद पैदा होने पर निर्णय न्यायालय मे विचाराधीन है। ऐसी 
स्थिति में कृष्णबोधाश्रम जी को शकराचार्य स्वीकार करना हमारी समझ में अवैध है, राजापुर 
की भाँति उसे भी तन्दिग्ध रखा जाता तो अच्छा होता । न्यायालय के निर्णय से पूर्व अपना निर्णय 
दे देना न्यायालय का अपमान समन्ना जाता है । 

सबसे भयकर मूल तो यह है कि राजापुर के पास यमुनापार महोबा बताया गया है और 
लिखा गया है कि इसका विस्तृत परिचय चित्रकूट परिचय के साथ दिया जायगा। वहाँ हमीर- 
पुर जिले के महोबा का वर्णन विस्तार से किया गया है जो राजापुर से १३० मील के लगभग 
चित्रकूट से भी शायद इससे कुछ ही कम दूर पडता है। राजापुर के पास यमुना पार महोबा नही । 
महेवा गाँव है। जहाँ प्रयाग से जानें-आने वाली बसों का बह्ढा है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि तीर्थाक की लेख सूची बनाते समय कोई सिद्धान्त स्थिर नहीं 
किया गया और न तीर्थों का भौगोलिक या सास्क्ृतिक ढग से वर्गीकरण ही किया गया , जैसा कि 
सम्पादन से भी प्रकट है। यही कारण है कि तीर्थों क॑ परिचय भ्रामक हो गये साथ ही अनेक 
महत्वपूर्ण तीर्थ छूट गये और जो वस्तृत तीर्थ कोटि में नही हें उनको स्थान दिया गया है। जैसे 
फतेहपुर जिले का असोयरतोर्थ यहाँ किसी समय अव्वत्थामा का किला था और अब बरमहेबाबा 
की समाधि है । यदि किला और बरमहे बाबा अथवा बरम बाबा या सत्ती दाई की समाधि चबृतरों 
को भी तीथे माना जाता है तो ऐसा कोई गाँव नही जहाँ ग्राम्यदेवत्ता, सत्ती चौतरा न हो, अनक 
सिद्धसन्त कही न कही, मरे ही होंगे, समाधि या चब॒तरा बना ही होगा ”? तब तो तीर्थाक 'डुकरिया- 
पुराणअक' बन जायगा | 

यही नही संस्थाओं को भी तीर्थ माना गया है। रामवन (सतना) को आधुनिक तीथघ॑ 
बताया है, इसलिए कि वहाँ मानस सघ सस्था है, रामायण-प्रचार का प्रकाशन होता है, तब फिर 
गीता प्रेस और बरहज को क्यो छोड दिया गया । वर्धा का सत्याश्रम, विनोबा का पवनार आश्रम, 
गाधी जी का सेवाग्राम, सावरमती आश्रम भी तीर्थ है, इन स्थानोका भी परिचय देना था । प्रयाग 
के आस पास के तीर्थों में एक तीर्थ ऋषियन का जो परिचय दिया गया है वह नितान्त भ्रामक 
और तथ्यहीन है। इस स्थान का नाम मऊ-छीबो लिखा गया है। वस्तुत मऊ बाँदा जिले की 
एक तहसील है और छीबो परगना है जो मऊ से १२ मील दूर हैं और ऋषियन इन दोनों गावो 
मे काफी दूर है। ऋषियन जमुना तट पर एक एकान्त उपवन है जहाँ पर पहले किसी समय ब्रह्म- 
चारी, ऋषि रहते थे । गफाए और यज्ञवेदियाँ यहाँ अब भी हैं, इस स्थान पर जैन साधु भी 
रहा करते थे। 


ऋुत्सक-परिचत श्श्त्‌ 


कैलास से कन्याकुमारी तक के तीयाँ मे एसी ही भ्रान्तियाँ हमे देखने को मिली । कन्या- 
कुमारी मंदिर के पीछे जहाँ गणेश मदिर फा जिक्र किया गया है वही पर समुद्र में एक भारी चट्टान 
है जहाँ पर बताया जाता है कि स्वामी विदेकानन्द ने साधना करके सिद्धि प्राप्त की थी, यह स्थान 
गणेश मदिर से भी अधिक प्रसिद्ध है। गणेश जी की स्थापना परशुराम जी ने की भी । ऐसी ही 
आन्तियाँ मौर कूब-फाँद कश्मीर क्षेत्र में भी है। 

कल्याण नि.सर्देह हिन्दी भाषी क्षेत्र का और भारतीय मासिक पत्रों का सवोपरि सांस्कृतिक 
प्रतिनिधि पत्र है। इसके प्रत्येक अक अपना स्थायी मूल्य रखते है, फिर विशोेषाक शो सग्मह- 
सम्पत्ति है, किन्तु इस विशेषाक की सम्पादकीय सूझ से हमे निराश होना पडा, हमारा अनुरोध 
है कि ऐसे विशेषाक जो देश-विदरश के लिए सदभे ग्रथ मानकर मान्य समझे जाते है, उनके सम्पादल 
में एसी असावधानी भविष्य मे न बरती जाय। 


सनीचर--सम्पादक--ललित , वाषिक ३) पता--१००-४ । ई० काक्षीपुर रोड, कलकत्ता। 
सन्‌ १६५७ कु_्लवाथ सनीचर का जन्म जादू के देश बगाल के उलकवाहिनी-पुत्रो क॑ नगर 
कलकत्ता में हुआ और पैदा होते ही बिना मा-बाप का यह इकलौता प्रयाग की तिवेणी में गोते लगाने 
क लिए पहुँच गया है। सगम की रंत-बालू स धूल-धूसरित सनीचर को देखकर बडी उत्कण्ठा 
पैदा हुई, क्यो--हिन्दी में गुरुडमभ्रह, मगलग्रह और एरे-गैरे बुद्ध ग्रह तो बहुत हे किन्तु सनीचर 
का अभाव खटक रहा था सो वह भी प्राची के सूर्य द्वारा उत्पन्न हो गया। 
सनीचर ने अपनी प्रयोगशाला में घोषणापत्र से लेकर चचा चक्रम तक बीस विषय-थिंध्रो 
का शोधन अपने पहले चरण में किया है। और 'साढे साती” पर उसकी खोज जारी है। 
सनीचर की दृष्टि इतनी तेज और सूक्ष्मबेधी है, कि आडम्बर और आदर्श का डिठौना 
लगाने पर भी कोई साहित्यिक या साहित्य शनि-दृष्टि से बच सकेगा--सन्देहास्पद है | पैदा होने 
से पूर्व ही सनीचर की सनीचरी दृष्टि इलाहाबाद पर लग गयी थी, शायद इसीलिए इस नवजात्त 
किन्तु शाश्वत सनीचर की देह इलाहाबादी गन्दगी से बेहद मलिन और बदबूदार बन गयी है । 
हमारी कामना है कि प्रयाग की गगा इसे ज्ञान दे, सरस्वती वाणी की सिद्धि दे, 
यमुना गति और पुरुषार्थ दे तथा अक्षयवट दीर्घायुष्य प्रदान करे। सनीचर की तोतली बोली, 
अटपटी बाते सुनने में मनोरजक और समझने में सत्य पर आधारित प्रतीत होती है । डर यही 
है कि यह नन्‍्हा-मुन्ना बहक “न जाय॑ । अभी तो इसमें ललित भोज है चलित योग है भविष्य की 
भगवान्‌ जाने । 
सिद्धा|्जना--सम्पादक---श्री परमानन्द द्षार्मा, प्रकाशक--कालीचरण गुप्त शिस्कों प्रिण्टर्स 
३४७ । १ अपरचितपुर रोड कलकत्ता, वाषिक सदस्य शुल्क चार रुपये । 


पता नही कितने दिनो की साधना क॑ बाद श्री परमानन्द शर्मा ने किसी सिद्ध से अञ्जन 


गुटिका प्राप्त कर बसत्त पचसी के दिन अपनी सिद्धि का चमत्कार 'सिद्धाञ्जता' सर्वसाधारण के 
सामसे प्रकाशित किया है। 


१३६ सम्सेखत-पत्रिका 


अधिका रवादी और सम्पत्तिवादी इन दो पार्टियों के बीच पिसते हुए दृब्यहारा का उद्धार 
करना, विमषताओं और उलझनो के ऊपर रूप विस्तार को सक्ुचित बनाना तथा साहित्य, 
शिक्षा के अवाझ्छनीय तत्त्वों को एक विषम रोग समझकर “विषस्य विषमौषधम्‌' सिद्धान्त के 
अनुसार औषधि (मृगाक) तैयार करता सिद्धाज्जना का उद्देश्य है, और ठोस विचारों एव 
परिष्कृत भावों से परिपृष्ट साहित्य जनता-जनार्दन के हृदय तक पहुँचाना इसका अन्तिम 
लक्ष्य-बेध है । 

इस उद्देश्य और लक्ष्य के अनुसार सम्पादकीय टिप्पणियाँ भौर लेख सामग्री उपयुक्त 
है। परिष्कृत माषा और हृदय को मथनेवाले विचार इस अक मे है । यदि उद्देश्यों को पल्‍लबित 
किया गया तो नि'सन्देह सिद्धाञइ्जना हिन्दी साहित्य के एक अभाव की पृत्ति के साथ संस्कार करने 
वाली पत्रिका मानी जायगी। हम सहूर्ष अभिनन्दन करते है। 


तपोभूसि---सम्पादक---ईश्वरीप्रसाद प्रेम, एम० ए०, प्रकाशक--माडलिक आर्य प्रतिनिधि 
सभा मथुरा । वार्षिक मूल्य २|। 


पुस्तकाकार में तपोभूमि के दो विशेषाक--वैदिक सिद्धान्त अक हर ईसाई मत समीक्षाक 
हमें समालोचना के लिए प्राप्त हुए है। वैदिक सिद्धान्त अक में स्वामी दर्शनानन्द जी क॑ भाषण- 
बदली में लिखे हुए सोलह ट्रैक्टो का सग्रह है। जिसमे ईश्वर, जीव, प्रकृति, सुष्टि, वर्णब्यवस्था, 
कमंव्यवस्था, मृक्तिव्यवस्था, श्राद्ध व्यवस्था, पुनजंन्म और भांगवाद पर अपने ढंग से युक्तियों 
और प्रमाणों द्वारा विचार प्रकट किये गये हैं। 


ययपि प्रस्तुत बिचार विषयों मे मतभेद की काफी गुजायश है क्योकि जो कुछ लिखा या 
कहा गया है वह एक निश्चित मर्यादित सिद्धान्त और दृष्टिकोण के ही आधार पर ही बुद्धिवाद 
और स्वाधीन अनुसन्धान प्रवृत्ति भ्कूयत्र-तत्र प्राप्त होती है, फिर भी इनकी महत्ता और आवदयकता 
में इनकार नहीं किया जा बत्ता । इन ट्रैक्टो को विज्येषांक का रूप न देंकर यदि सप्रह ग्रथ के 
रूप में प्रकाशित किया जाता तो अधिक उपयुक्त होता। वैदिक सिद्धान्त जैसा कि विशेषाक 
का नाम प्रस्तुत लेख सामग्री से बहुत कम सगति रखता है। वैदिक सिद्धान्त एक सावभौम विषय 
है, जीवन के हर पहलू का सस्पश्श करने वाला है। यदि इस दृष्टिकोण से यह अक विविध सैड्भान्तिक 
लेखो से सम्पन्न किया जाता तो इसका स्थायी मूल्य और महत्व होता। हम सम्पादक और व्यवस्था- 
पक से अब भी अपेक्षा रखते है कि तपोभूमि को एक सीमित परिधि से बाहर निकाल कर वैदिक 
सिद्धान्त पर ऐसी लेख सामग्री प्रस्तुत करे, जो मानव मात्र क॑ लिए श्रेय-प्रेय को देने वाली सिद्ध हो । 

ईसाईमत समीक्षा अक से विभिन्न भाषणों, विज्ञारो, लेखों का संग्रह है। ईसाईमत के 
प्रचारकों के षड़यत्रों, उनकी मक्‍्कारो आदिका निदर्शत है। कही-कही समीक्षा अतिशय कटु भी 
हों गयी है। बाइबिल और ईमा से सबधित समीक्षा में आक्रोश और घृणा अधिक प्रकट की गयी 
है। सब्तराम बी० ए० क विचार बहुस ही प्रेरक और रचनात्सक है। इस अक की लेख-सामग्री 
पढ़ने से आँखें खुल जाती है, और यह कहना पडता है, कि हिन्दू समाज की आन्तरिक कमजोरिधों 


चुस्सका-परिचय १३७ 


ही इस प्रकार फे धर्म परिबतेन की पृष्ठभूष्ि है। कई स्थलों पर ईसाइयो को भारतभूमि छोडने 
की चुनौती दी गयी है, यह सन्तुलित मस्तिष्क की सूझ नही कही जा सकती। ईसाई, मूसलमान, 
पारसी धर्म और संस्क्रति अब आरतीय संस्कृति के अन्तर्गत आ गयी है, उन्हें यहाँ से खदेडने 
की बात करता कंवल प्रलाप हो सकता है, आवश्यकता है ऐसे उपायो और ऐसे सामाजिक संगठन 
की जिनमें धर्म परिवर्तन की करतूतें स्वत. ध्वस्त हो जायें अथवा परिवर्तन की आवश्यकता ही 
न महसूस हो । वैदिक धर्म या हिन्दू धर्म के शुभचिन्तको को युग के अनुरूप मानसिक परिवर्तन 
का स्वस्थ आन्दोलन और उपाय करना चाहिए। आशा है तपोभूमि इस प्रकार के आन्दोलन 
और सामाजिक सस्कारो के परिपुष्ट सूत्र और सुझाव प्रस्तुत करेगी । 


विज्ञान-- (शिलान्यास अंक )--सपादक--डा० देवेन्द्र जगपति चतुर्वेदी, प्रकाशक--बविज्ञान 
परिषद्‌ इलाहाबाद । 
सन्‌ १६१३ ई० में प्रो० रामदास गौड़, सालिगराम भार्गव, डा० गगानाथ का आदि मनी- 
षियो ने देशी भाषा में विज्ञान के प्रचार-प्रसार का ध्येय रखकर विज्ञान परिषद्‌ की सस्थापना की। 
दो वर्ष बाद सन्‌ १६१४ परिषद्‌ के मुखपत्र के रूप में विज्ञान का प्रकाशन प्रारभ हुआ, जो अनबरत 
चल रहा है। परिषद्‌ और विज्ञान ने हिन्दी भाषा का महान्‌-उपकार बैज्ञानिक क्षेत्र में किया है। 
इसी को यह श्रेय है कि हिन्दी में विज्ञान सबधी पुस्तके प्रकाशित हौने लगी । और परिभाषिक 
शब्दों के निर्माण की पद्धति चल पडी। 
इस अक में परिषद्‌ के ४२ वर्ष के कार्यों का प्रेरणाप्रद लेखा-जोखा है साथ ही,विज्ञान के 
विविध अगो पर खोज और रुचि सम्पन्न लेख है। प्रत्येक लेख अपने विषय का महत्वपूर्ण ममे 
अभिव्यक्त करता है। यह विशेषाक आकार में छोटा है| किन्तु ज्ञानवर्द्धन और जानकारी के 
लिए बहुत ही उपादेय है । 
कलजुणए--सपादक--हरीश अवस्थी, सुरेन्द्र कुमार अग्रवाल, वाषिक मूल्य ४॥)), पता ३६/४६ 
किशोरी कुटीर, कानपुर । 
प्रथम वर्ष का प्रथम अक फरवरी में प्रकाशित हुआ है । नाम तो चौका देनेवाला है, किन्तु 
लेख सामग्री समय और आवदयकता का पूर्ण अनुसरण करती है । जीवन और साहित्य की प्रह्ये 
दिशा को सजग और समृद्ध बनाना शायद इसका उद्देश्य है । सम्पादकीय सूझजूझ भी अच्छी 
है । लेखो का चयन और बिषय का निरबंचन बहुत अच्छा हैं । नवोदित सहयोगी के दीधर्यिष्य की 
हम कामना करते है । हि 
पोजना---सम्पादिका--मोहिनी मट्टू, प्रकाशक--लालाराबव प्रकाशत, श्रीनगर (काइमीर) 
कश्मीर राज्य सरकार द्वारा सचालित । 
योजना नाम से यह अनुमान होता है कि कश्मीर राज्य की सरकारी जनकतल्याण 
योजनाओं का लेखा-जोखा इस पत्रिका में होगा, किन्तु इस पत्र की लेख सामम्री कक्मीर 
१८ 


११८ सम्मेखन-पत्रिका 


प्रदेश को बहुमुख्ती विकास को परिचायिका है। साहित्य के प्राय संभी सुरुचिपूर्ण अंगो द्वारा 
कद्मीर के अतीत और वर्तमान का परिचय बडे रोचक ढग से दिया गया है । साहित्य, समाज 
और बिकासोन्मुल्ल कश्मीर को प्रगति का परिचथ जानने के लिए यह पत्रिका अद्वितीय साधन 
है। हम इसकी पूर्ण सफलता क॑ आकाक्षी हैं। 


भारती (पाक्षिक)--सपादक--ठा० राजबहादुर सिह , प्रकाशक--भारतीय बिद्या भवन, बबई 
वाधिक मूल्य ५) । 


भारतीय जीवन, साहित्य और सस्कृलि कं सर्वाग तत्त्वों से पाठकों का अवगत कराना 
इस पत्रिका का मुख्य उद्देश्य है। कहना न होगा कि लेख-सामग्री को देखते हुए पत्रिका अपने उद्देश्य 
पथ पर सफलतापूर्वक चल रही है । राजबहादुर जी पुराने हिन्दी पत्रकार है, गुजराती, मराठी, 
भाषाओं के विशेषज्ञ ही नही, इन सस्क्ृतियो और इनकी मान्यताओं के पूर्ण ज्ञाता है। गुजरात की 
अस्मिता भारतीय विद्या भवन थोडे ही समय मे भारतीय प्रतिष्ठा बनकर सास्क्ृतिक सन्देश का 
प्रसार कर रही है । डाइजेस्ट पद्धति पर प्रकाज्षित होने वाली भारती के हर लेख भारतीय 
जीवन, साहित्य और सस्कृति के संवारने वाले और उनके अतीत को गौरवशाली ढंग से रखने 
वाले हैं। सुरुचि और कला आशद्यल्त इस पत्रिका की विशेषता है । 


प्रकाद (आदिवासी अक)--सम्पादक--शम्भूनाथ बलियासे 'मुकुल', इस अक का मूल्य १॥॥) 
देवधर (बिहार) से प्रकाशित । 


आदिवासी हमारे देश की एक एसी बहुमूल्य थाती है, जिनकी हर सॉस, हर गति चाप 
ओर हर कार्य में आदिम सम्यता और सस्कृति का इतिहास बोलता टै। इस विशेषाक द्वारा संताली 
आदिवासियो के अतिरिक्त भारत के सभी भागो में बसने वाली प्रमुख आदिम जातियो का सामाजिक 
परिचय सचक्तित्र दिया गया है। आदिवासियो के रहन-सहन, रीति-रिवाज, उनकी जीवनी क्षक्ति 
और व्यक्तिगत, जीवन की अभिव्यजना का अध्ययन इस विशेषाक से आसानी से किया जा सकता 
है। समाजशास्त्र, नृतत्वत और मानवश्ञास्त्र के अध्ययन से रुचि रखने वालों क॑ लिए यह्‌ विशेषाक 
बहुत ही उपादेय सिद्ध होगा। 


राष्ट्रभाषा पत्र (साहित्यिक विशेषाक )--सम्पादक--प० लिंगराज मिश्र, श्री राजकृष्णबोध, 
प० अनसूया प्रसाद पाठक; प्रकाशक--उत्कल राष्ट्रभाषा प्रचार सभा, कटक , घा० मू० ४) 


७० पृष्ठो का यह विदशेषाक अपनी कलात्मक छपाई, कागज की उत्तमता और सास्कृतिक 
आवरण से मनोहारी है ही विषय और वस्तु की सर्वोत्छृष्टता इसे सग्रह की वस्तु बना रही है। 
प्रारंभ से ओडिया भाषा साहित्य का काल क्रमानुसार परिचयात्मक इतिहास दिया गया है, इसके 
बाद लगभग ७० उत्कलीय साहित्यिको का जीवन और कृतित्व सचित्र प्रकाशित किया गया है । 


राष्ट्रभाषा पत्र का यह कार्य हिन्दी भावा और उसके साहित्यिको के लिए एक अमूल्य 
मेंट के रूप मे समझने योग्य है । हिल्दी के माध्यम से उत्कल भाषा के साहित्य और उसके साहित्यिको 


वृश्तक-परिचय शव 


के जीवन गौर कतित्व का परिचय प्राप्त करने के लिए यह बहुत ही उपादेय वाधन है। भारतीय 
माहुमय पर लिखने वालो, खोज करने वालो के लिए तो अतिशय' उपयोगी है। नि'सन्देह यह 
अंक संग्रहणीय है और अन्य भाषाओं के पत्रों के लिए एक प्रेरणा है। 


खेती : (कृषि यंत्र विशेषाक )--सम्पादक--एम० एस० रन्पावां, प्रकाशक--भारतीय कृषि 
अनुसन्धान परिषद्‌, नयी दिल्ली, वाधिक मूल्य ६ ), इस अंक का मू० ॥|) १० ६२ कागज, 
छपाई और गैट-अप उत्तम एवं मोहक | 
मारत जैसे उपमहाद्वीप के निवासियों का प्रमुख उद्योग कृषि है, फिर मी यहाँ इतना अन्न 
नही पैदा होता, जिससे वर्ष मर की आवद्यकता की पूर्ति हो सके । इस अभाव कों विदेशों से लाखो 
टन प्रतिवर्ष अन्न मेंगा कर पूरा किया जाता है । 
स्वाधीनता प्राप्ति के बाद भारत सरकार का ध्यान और सर्वाधिक दाक्ति कृषि उद्योग को 
विकसित और समृद्ध बनाने की ओर है। परिणाम भी अनुपातत सन्तोषजनक है। भारतीय 
किसानो और खेती को उन्नत बनाने के लिए सरकार की ओर से जो अनेक योजनाएँ बनायी गयी 
है, उनमे भारतीय कृषि अनुसधात परिषद्‌ की स्थापना प्रमुख स्थान और महत्त्व रखती है। 
इस सस्था के अधीन जो योजनाएँ क्रियान्वित की जा रही है वे नि सन्देह लक्ष्य-सिद्धि की पूरक हैं । 
परिषद्‌ की ओर से 'खेती' नाम का एक मुखपत्र भी प्रकाशित हो रहा है, जिसके सपादक 
मण्डल के प्रधान श्री महेन्द्र सह रन्धार्वाँ योग्य, अनुभवी प्रशासक होने के साथ ही कृषि विज्ञान 
और वनस्पति-विज्ञान के विशेषज्ञ भी है । उनके तत्त्वावधान में प्रकाशित खेती का कृषियत्र 
विद्यषाक कंवल भारत सरकार की कृषि प्रगति का ही द्योतक नही है बतिकि जनसाधारण को प्रभा- 
वित और उत्सुक करने मे भी सक्षम है । इस विद्येषाक में भारत के विभिन्न प्रदेशों में खेती की दशा 
सुधारने के लिए जिन कृषि यत्रो का विकास और व्यवहार किया गया है, उनका विस्तुत विवरण 
है । इस अक के क्ृषि यत्रो का विवरण पढ़कर आदइचर्य और प्रसन्नता होती है, कि भारत इस कार्य- 
व्यापार मे कितना उन्नत और गतिशील होता जा रहा है । सैकड़ो वर्ष पुरानी कृषि-व्यवस्था का 
जीर्णोद्धार ही नही परिवर्तन कर बोवाई से लेकर फसल काटने तक का काम यत्रो द्वारा किये जाने 
का सर्वेत्र प्रचार क्रमश बढ रहा है। 
हिन्दी साहित्य में कृषि विज्ञान और यत्र विज्ञान पर बहुत कम साहित्य लिखा गया है, 
यह विशेषांक इस दिशा में प्रेरक और पूरक कहा जा सकता है । 
सभी लेख अपने विषय का प्रतिपादन सरल और सजीव ढंग से करते हैं, उनका मर्मे 
समझने के लिए यत्रो के चित्र पूर्ण सहायक है । ऐसे उपयोगी प्रकाशन और सम्पादन के लिए 
परिषद्‌ तथा सम्पादक मंडल हिन्दी भाषा और भारतीय जनता की बघाई के पात्र हैं। 
सिद्धान्त (पृरवार्थ-विशेषाक )--सम्पादक मण्डल के प्रधात--#्री गगाशकर मिश्र, प्रकाशक-- 
गोपाल जी ब्रह्मचारी गगा तरंग, तगवा, वाराणमी, आकार डबलडिमाई आठपेजी, पृष्ठ 
३६२, मूल्य ३॥) । 


३७ सब्मेलन पत्रिका 


सांस्कृतिक, धासिक और अनुशीलन प्रधान साहित्य को प्रतिपक्ष प्रकाशित कश्मा सिद्धान्त 
का उहेदय है। कभी-कभी इसकी समीक्षाएँ, इसकी गवेषणाएँ अनवंद्य और अश्ुत अपूर्व हुआ करती 
है। इस बर्ष सिद्धान्त ने पुरषा् विशेषाक प्रकाशित कर अपने ढंग का स्थायी साहित्य 
अपने पाठको को दिया है। इस अक में धममे, अथे, काम और मोक्ष इन पुरुषार्थों का विवेचन 
विभिन्न विषयक लेखो द्वारा चार विभागो मे किया गया है। धर्म में १७, अर्थ में १८, काम में १७ 
'और मोक्ष खण्ड में २२ लेख आदि है । 
पुरुषार्थ चतुष्टय मानव जीवन के प्रेरक, सहायक और सिद्धिदायक माने जाते हैं। 
इतका यथोच्ित व्यवहार करने पर जीवन सिद्धि प्राप्त हुआ करती है । विशुद्ध धामिक 
और शज्ञास्त्रीय दृष्टिकोण रखकर इन चारो का जो विश्लेषण और व्याख्यान लेखो द्वारा किया 
गया है, उनकी उपयोगिता से इतकार नहीं किया जा सकता है। पूरा विशेषाक भारतीय 
सनातनधरम की अभिव्यक्ति बना हुआ है। धामिक और सांस्कृतिक विचारधारा रखने वाले 
व्यक्तियों के लिए इसके हर लेख प्राणदस्पर्श सिद्ध होगे--ऐसा हमारा विश्वास है । 


गांधी-मारं--सम्पादक---एस ० के० जाजं॑, प्रकाशक--गाधी स्मारक-निधि, प्रकाशन विभाग 
बबई। वा्धिक मूल्य २) 

शांधी-मार्ग' का प्रकाशन जनवरी सन्‌ १६५७ से प्रारम हुआ है। ऐसे एक प्रतिनिधि 
पत्र की नितान्ल आवश्यकता थी जो सर्वतोभाव से गाधी जी की विचारधाराओं को जनसमाज 
के समक्ष विभिन्न रूप से प्रस्तुत करे। 

यद्यपि महात्मा गांधी जी ने स्वयं कहा था कि गाधीवाद' जैसी कोई चीज नही है और 
मै अपने पीछे कोई मत या सप्रदाय नही छोडना चाहता हैं । तथापि गाधीजी की सूक्ष्म विचारणाओं 
ने जीवन के प्रत्येक अग का सस्पश कर एक ऐसा पथ-निर्देश किया है, जो वाद, मत, सम्प्रदाय 
से कहीं अधिक महत्वशील, स्थायी और अनुप्रेरक है। 

उनकी विचारणाओ की समप्टि के दर्शन गान्धी-मार्ग' में होते है। गाधी-मार्ग' का 
पहले नाम करण गाधी-दर्शन' किया गया था, किन्तु पत्र के संचालको, परामशंदाताओं को यह 
ताम इसलिए नहीं रुचा कि इससे यह ध्वनि निकलती है, कि गाधीजी ने किसी ख़ास दशन का 
प्रतिपादन किया था। यह ठीक है कि गाधीजी का जीवन और कृतित्व समष्टि और समन्वय 
से ओतप्रेत है, फिर भी इससे इतकार नहीं किया जा सकता कि उन्होने किसी खास दर्शन का 
प्रतिषादन नहीं किया था। साथ ही 'गाधी-मार्गं! यह नाम भी 'गाधी-दर्शन' के अथ्थे से बहुत 
दूर नही है । बटलभाचार्य जी ने अपने जीवन दर्शन को पुष्टि-मार्ग' कह कर प्रचलित किया था, 
उनके दाझनिक सिद्धान्तों के अनुसार ससार सत्य समझा जाता है। जहाँ तक हमारा अनुभव 
है, महात्मा गाधी ससार को असार न समझकर उसमे सत्य के दर्शन किया करते थें। एक बार 
सन्‌ १६४७ में अम्युदय' के सपादक ने खीज कर अपने सम्पादकीय अग्नलेख में गाधीजी 
को सलाह दी थी, कि अब स्वराज्य मिल गया, गांधीजी का मिशन पूरा होगया, उन्हे उचित है, कि 


पृत्तक-परिचय १४१ 


वे हिमालय जाकर भजत करे। उसका उत्तर देते हुए महात्माजी ने अपने प्रार्थना सभा मे कहा था 
कि 'अभम्युदय सपादक मुक्के ऐसी सीख दे रहे हैं, किन्तु में हिमालय में जाकर क्या करूँगा, पहले 
वहां जनता चले पीछे से में उसकी सेवा के लिए वहाँ जाऊँ ।' 

गांधीजी की प्रत्येक विचारधारा मानव जीवन की दैनिक समस्याओ की उलझन सुलझाने 
की कुजी है। उतका मार्ग या दशंन जागतिक सबंधों को बनाये रखने तथा उनको विकसित 
करलने का सुख्य उद्देश्य रखता है। इस उद्देश्य की पूर्ति का अवलंबन गीता का समत्वयोग, सत्य 
और अहिंसा मृख्य है। 

जड़वादग्रस्त जगत्‌ को मानवता और सर्वधर्म समन्वय की शिक्षा देने के लिए गाधी मार्ग 
की नितात्त आवश्यकता हैं । सारा बिव्व गाधी मार्ग की सोज के लिए व्यम्न हो रहा है । 
किन्तु हम देखते है कि भारत के अधिकाण निवासी गाधी मार्ग की उपयोगिता और महत्ता से 
अनभिन्ञ है अथवा उस ओर चलने की उसमे प्रवृत्ति ही नही है। 

इस पत्र में गाधी मार्ग के विश्लेषण, व्याख्या मे कुल १५ लेख है, जिनमे ८ विदेक्षियों के 
हैं, और हमें ऐसा लगता है कि अधिकाश भारतीय लेखकों की अपेक्षा विदेशियों ने जो कुछ लिखा 
है, उसमें उनका अध्ययन है रुचि है, अधिकार है, उनके कथन में वजन है। 

धृत के पाँव पालने में दी जाने जाते है “-इस कहावत के अनुसार इस अक से ही 
गाधीमार्ग होनहार जान पड़ता है । आवश्यकता है इसे धार्वभौम, निए्छल स्तेह की । 


सम्पादकीय 
मिथ्यावाद 


जब से हिन्दी राष्ट्रभापा स्वीकार की गयी, तभी से उसकी वैधानिकता, वैज्ञानिकता 
सम्पन्नता और व्यापकता की चुनौती उस वर्गविशेय के इने गिने व्यक्तियों द्वारा सार्वजनिक रूप 
से दी जा रही है, जो राजनीतिज्ञ, समझौतावादी और अगरेजियत के परमभक्‍त है। उनमे से बम्बई 
के राज्यपाल काशीवासी, 'आज' दैनिक के भूतपूर्व सम्पादक बाबू श्री श्रीप्रकाश जी भी है । बाबू 
साहब ख्याति प्राप्त ससदीय प्रवक्‍ता और हास्य, व्यग्य मिश्रित व्याख्यानदाता माने जाते है। 
जब आप मद्रास के गवर्नर नियुक्त हुए थे और वहाँ कुछ दिन रहकर अपने घर काशी आये थे, 
तो एक सभा में बोलते हुए आपने कहा था कि 'हिन्दी में है क्या सिवाय गालियो के ? मद्रास राज- 
भवन के चपरासी जब आपस में लडते हैं तो गाली, गलौज हिन्दी में करते है, वेसे उनकी भाषा 
तमिल है।' 

तबसे आपने अपने इस अनुभव, अध्ययन और कथन की उद्धरिणी,पुनराबृत्ति अष्टाष्यायी 
के एक विद्यार्थी की भांति करते आरहे है। उनके इस कथन में, ऐसी पुनरावृत्ति में अनुकरणशील 
मनोबृत्ति का प्रभाव है और यह प्रभाव नेहरू जी से ग्रहण किया गया हैं, क्योकि नेहरू जी किसी 
एक विषय पर एक बार अनुकूल या प्रतिकूल राय जब दे देते है, तो उसे बार बार दुहराया करते 
है । नह॒रू जी महान्‌ है, राष्ट्र की नाडी पहचानते है, उनमें वह सभी क्षमताएँ हैं जो एक राष्ट्र- 
तायक विदव के शक्तिशाली प्रतिभाशाली महापुरुष में होनी चाहिए। उनका अनुकरण करने 
में सबको सफलता प्राप्त होनी सभव नही। 


किन्तु बाबू श्रीप्रकाश जी मद्रास मे रह कर और वहाँ से आकर राष्ट्र और जनता के 
लिए सिर्फ दो अनुभव के सूत्र अपने साथ लाये है । एक तो दक्षिण बे आरयं-अनाय॑ का संधर्ष दूसरे 
हिन्दी राष्ट्रभाषा नहीं राजभाषा है, उसमें अपशब्द अधिक है । अभी गतमास आपने नागपुर 
में भाषण करते हुए दक्षिण भारत में आये द्रविड सघर्ष का जिक्र करते हुए पौराणिक, ऐतिहासिक 
उदाहरणो द्वारा उत्तर भारत से अगस्त्य का दक्षिण की ओर प्रस्थान तथा राम-रावण युद्ध का 
रोचक वर्णन किया और यह सिद्ध किया कि आज भी दक्षिण में ब्राह्मण और ब्राह्मणेतर जातियों 
के बीच परपरागत आर्य-द्वविड सघर्ष चल रहा है।' ऐसी स्थिति में दक्षिग में हिन्दी प्रवार 
सावधानी से किय जाने की उन्होने चेतावनी दी है । 


सम्वायकौय १डंे 


बाबू साहब के इस कथन पर हम चौकन्ने नहीं हुए और न उनके कथन की उपेक्षा ही कर 
सकत है, किन्तु विनीत शब्दों से इतना कह देना आवश्यक समझते हैं, कि भारत सर्देव एक राष्ट्र 
रहा है। राष्ट्रीय और सांस्कृतिक एकता इस देश की अवच्छिन्न रही है। पादचात्य इतिहास- 
कारों के इतिहासों का अनुशीलन छोडकर बाबू साहब भारतीय इतिहास की ओर दृष्टिपात करे । 
मोहनजोदडो की खुदायी से प्राप्त सामग्री से अब यह निश्चय हो गया है, कि द्रविड सम्यता 
केवल दक्षिण तमिल, तेलुगु प्रदेश ही तक नही थी बल्कि सिन्धु की घादी तक रही है। राम-रावण 
का सघर् आयें-द्रबिड सघर्ष नही बल्कि न्याय और अन्याय की लडाई थी । रावण अनाय॑ नहीं 
था वह बुलीन, बेद-बंदा जू तत्त्वज्ञ ब्राह्मण था। शिव केवल अतायों या द्रबिडो के ही देवता नही 
थे, स्वय राम ने शिव पूजा वार रामेदबरम्‌ की प्रतिष्ठा की थी। दक्षिण में शिव, विष्णु, शक्ति, 
राम, कृष्ण की उपासना उसी निष्ठा से की जाती है जैसे उत्तर भारत मे । दाकर, रामानुज,बल्लभ, 
निम्बार्क आदि धर्माचार्य दक्षिण के ही रहे जिन्होने आयें-द्रविड का प्रश्न न उठाकर एक राष्ट्र, 
एक सस्क्ृति का सन्देश समस्त भारत को प्रदान किया है । 

हम यह स्वीकार करते है, कि दक्षिण मे कुछ तत्त्व ऐसे हैं जो ऐसी भिन्नता और अनेकता 
की बाते फंलाते है । किन्तु जहाँ त्तक हमारा अनुभव है, इसकी बुनियाद धर्म, भाषा, संस्कृति 
नही राजनीति है । राजनीतिक लाभ प्राप्त करने के लिए इस प्रकार की भेंदमूलक बातो का 
प्रसार होना स्वाभाविक है किन्तु श्रीप्रकाश जी जैसे मनीषी राजनीतिज्ञ ऐसी छिछली बातों से 
इतना प्रभावित होगे---यह आइचय्य की बात है । 

रह गयी दक्षिण मे हिन्दी प्रचार की सावधानी की बात । तो हम उत्तर भारतीयों को 
दक्षिण पर इतना विश्वास ही नही, गे है कि दक्षिण आज से नही मुगलकाल से और इससे भी 
पहले से हिन्दी को साहित्य के रूप में अपनाता आ रहा है । तीर्थों और तीर्थयात्रियों, सन्‍्त्रों, सत्पुरुषो 
के माध्यम से हिन्दी शताब्दियों पूर्व से दक्षिण का अग बन चुकी है । और अब तो हमें यह कहने में 
गौरव अनुभव हो रहा है, कि दक्षिण में हिन्दी के कुछ विशेषज्ञ, साहित्यिक ऐसे होने लग गये जो 
उत्तर भारत के चोटी के साहित्यिको की पॉत मे बैठने का सामर्थ्य रख रहे हैं । 

बाबू श्रीध्रकाश जी ने मद्रास राजभवन के चपरासियों को लडते समय हिन्दी में परस्पर 
गाली देने का जो हास्यरसवर्द्धक उल्लेख किया है, उस पढकर हमे एक कथा याद आ गयी । जिसका 
साराश यह है कि राजा भोज के दरबार में एक ऐसा बहुश्रुत विद्वान्‌ आया कि सभी भाषाओं पर 
मातुभाषा के समान बोलने का वह अधिकार रखता था। सारा दरबार अचम्भित था और यह 
जानना चाहता था कि इसकी मातु-भाषा का पता कैसे जले | कोई उपाय न देखकर कालिदास 
का सहारा लिया गया। उन्होंने उसकी मातृभाषा का पता लगाने का बीडा उठाया और दूसरे 
दिन जब बह राजदरबार में जा रहा था, कालिदास ने ऐसा कट ब्यग्य कहा कि बह विद्वान्‌ क्रोध 
से जल उठा और कालिदास को सैकड़ो गालियाँ देने लगा । हँसते हुए कालिदास ने दरबार 
में जाकर निवेदन किया कि उस विद्वान्‌ को मातृभाषा का पठा मैन लगा लिया । उत्सुकता से 
उससे पूछा गया कि कैसे पता चला, तो कालिदास ने बताया कि मनुष्य जब अत्यन्त क्रोषित होकर 


हैंड सम्मेलस-पत्रिका 


गासियाँ बकने लगता है तो वह असली रूप में अपनी मालृभाषा में ही गालियाँ दिया 
करता है।' 

इस सिद्धान्त के अनुसार यदि मद्रासी हिन्दी में गाली देते हैं तो इससे हिन्दी की हीनता नही 
सिद्ध होती बल्कि उसकी व्यापकता ही द्योतित होती है। गालियाँ, अपशब्द संसार की किस भाषा 
में नही है, यदि बाबू श्रीत्रकाश जी का सकेत हिन्दी कोशो की ओर हो तब भी यह कहा जा सकता 
है, कि हिन्दी का सर्वप्रथम प्रतिनिधि शब्द कोश हिन्दी शब्दसागर' काशी ही मे ना० प्र० सभा 
में बना और बाबू साहब स्वय भी उस संस्था के एक अग थे । लेकित शब्दसागर या अन्य कोशो 
को पढ़ कर कोई भी समझ सकता है कि उसमें कितने और कैसे अपझज्दों का सचय हुआ है । यह 
तो एक भिथ्यावाद है, जिसे वितण्डावाद की पृष्ठभूमि पर ठोक पीटकर उतारा जा रहा है। 

तागपुर के अपने भाषण में बाबू श्रीप्रकाशजोी ने यह भी सिखाबन दी है, कि हिन्दी को 

राष्ट्रभाषा न कहा जाय । सविधान में जिन चौदह भाषाओ के नाम गिनाये गये है, वें सभी 
राष्ट्रमाषाएँ । अकेले हिन्दी को राष्ट्रभाषा कहने से इत्र प्रान्त के लोगो को बुरा लगता है । 
उन्होने अपना उदाहरण देते हुए यह भी कहा कि यदि मै हिन्दी भाषो प्रदेश का न होता तो मुझे 
भी बुरा लगता । 

बाबूसाहब के ये बोल केन्द्रीय शिक्षा मत्रालय को प्रतिध्वनि हैं। मत्रालय स्वयं नही चाहता 
कि हिन्दी को ऐसा कोई पद या महत्त्व मिले जिससे उसका सार्वभौम रूप बन सके | इसीलिए 
राजभाषा आयोग की प्रश्नावली में भी इस तरह की द्विधा अपनतायी गयी थी । लेकिन श्रीप्रकाश 
बाबू ओर उन्ही के सहयोगियों द्वारा बनाये गये और उन्ही के द्वारा स्वीकृत संविधान की धारा 
३४१ मे स्पष्टीकरण करते हुए कहा गया है कि “केन्द्रीय सरकार का कत्तंब्य होगा कि वह हिन्दी 
का प्रचार करे और वह हिन्दी हमारी सामासिक सस्कृति के सम्पूर्ण तत्वों की अभिव्यक्ति का 
माध्यम बनेगी ।* 

सर्विधान के इस अनुच्छेद की व्याख्या चाहे जिस ढग से की जाय तात्पर्य एक ही निकलता 
है, कि हिन्दी सम्पूर्ण राष्ट्र की सामासिक सस्कृति के समस्त तत्त्वों की अभिव्यक्ति का माध्यम 
है । सामासिक सस्कृति किसी एक क्षेत्र या प्रदेश की नही हुआ करती वह समूचे राष्ट्र की हुआ 
करती है। 

हिन्दी के अतिरिक्त अन्य जिन भाषाओं के नाम सविधान में गिनाये गये है, उनके सबध 
में भी स्पष्टीकरण करते हुए धारा ३४५ में लिखा गया है कि “राज्यों को अपनी अपनी प्रादेशिक 
भाषाओं के साथ हिन्दी को राज्य भाषा स्वीकार करने का अधिकार दिया गया है।” इसका 
तास्पयं स्पष्ट है, कि भारत की सभी राज्य सरकारे अपने अपने प्रदेश की भाषाओं को महत्त्व 
देंगी, अन्य प्रदेश की माषाओं को नही किन्तु हिन्दी को सभी राज्य सरकारे राज्य भाषा के रुप में 
स्वीकार कर सकती है। तात्पयें यह कि हिन्दी क्षेत्रीय भाषा नही वह राष्ट्रीय स्तर की भाषा है। 
उसे बही स्थान प्राप्त है जो राष्ट्रभाषा को मिलता है। और राष्ट्र की राजनैतिक तथा 
सास्कृतिक एकता को बढ़ाने और बनाने में हिन्दी ही एकमात्र सक्षम, सार्वभोम्र भाषा है। 


सस्यादकोेय १४५ 


हमारा अपने राष्ट्रनायको, झासन के कर्णघारों से अनुरोध है, कि बे नीर-क्षीर- 
विवेक-बुत्ति स्वीकार कर राध्ट्रका कल्याण चिन्तन करें । अम-विच्छेद करना उनका घ्येय होना 
चाहिए, भ्रम उत्पन्न करना नहीं। 
किमाश्वयंमतःपरम्‌ 

सन्‌ १६५१ में केन्द्रीय शिक्षा मन्त्री महोदय ने आपने एक भाषण में कहा था कि आधुनिक 
हिन्दी ब्रजभाषा, अवधी और राजस्थानी से भिन्न है, और केवल कुछ वर्षों की पुरानी भाषा है। 

हिन्दी के अस्तित्व पर शिक्षा मत्री द्वारा किये गये इस प्रकार क॑ आघात्त से प्रयाग का प्रबुद्ध 
साहित्यक वर्ग तिलमिला उठा था । और विश्वविद्यालय के तथा नगर के स्वतत्र साहित्यिको ने 
एक सभा का आयोजन कर कंन्द्रीय शिक्षा मन्त्री के उक्त कथन का तीज विरोध किया था । एक 
प्रस्ताव स्वीकृत कर उसे केन्द्रीय शिक्षा मत्री के पास भेजा गया था। जिसमें अवधी, एवं राज- 
स्थानी से पृथक्‌ कर हिन्दी को कंवल कुछ वर्षों की भाषा स्वीकार करने का जोरदार विरोध किया 
गया था और कहा गया था कि हिन्दी से सूर, तुलसी, कबीर, मीरा, का सबध स्वीकार न कर 
शिक्षा मत्री ने भूल की है। 

लेकिन ६ वर्ष बाद केन्द्रीय शिक्षा मत्री का चक्र उन्ही लोगो के शिर पर सवार होकर 
घूमने लग गया जिन्होने अवधी, ब्रज, राजस्थानी को हिन्दी से पृथक्‌ कहने वालो की निन्‍्दा की 
थी । विश्वविद्यालयों के साहित्यिक समठन भारतीय हिन्दी परिषद्‌ को अधिवेशन अभी 
वाराणसी में हुआ था। सभापति पद से दिये गये डाक्टर बाबूराम सक्सेना के भाषण के जो 
अश समाचार पत्रों में प्रकाशित हुए है उन्हे पढकर हमे आइचय चकित रह जाना पड़ा । भापने 
कहा कि ब्रजभाषा' अवधी आदि का काव्य अहिन्दी भाषियों की समक्ष में नही आता । इसलिए 
हमें चाहिए कि हिन्दी के पाठ्यक्रम में केवल खड़ी बोली का साहित्य पढाया जाय ।” 

आपके इस कथन पर परिषद्‌ के अधिवेशन में पर्याप्त विवाद भी हुआ । पक्ष-विपक्ष में 
अपने अपने मत प्रकट किये गये और अन्त मे आपका यह्‌ सुझाव स्वीकार नही किया जा सका । 

लेकिन एक अप्रत्याशित खतरे के रूप में हम इस कथन को देख रहें है। आज दब गया है 
कल किसी भी समय यह सिर उठा सकता है। आइचय॑ की बात है कि सूर, तुलसी, जायसी, 
मीरा, कबीर जैसे ब्रज, अवधी, राजस्थानी कवियो के काब्य लोगो की समझ्न मे नही आ रहे हैं । 
यह हमने पहले पहल सुना है। जिस सूर के ललित पद गुजरात के घर-घर मे नित्य गाये 
जाते हैं, जिस तुलसी का मानस भारत ही में नहीं रूस तक के जन मानस में समाया हुआ 
है, जिस जायसी के पदमावत का सर्वप्रथम बंगला अनुवाद बगाल मे हुआ और जो मीरा और कबीर 
की पदावलियाँ और सखिया सारे भारत में गायी जाती हैं । उन्हें किस प्रदेश के पढे लिखे लोग 
नही समझ पाते यह एक महान आइचयं है । 

अवधी, ब्रज और राजस्थानी भाषाओ की सनन्‍्तवाणियाँ महाराष्ट्र, तेलगाना से लेकर रामे- 

इवस्म्‌ तक सेकडो वर्ष से भाषा की भिन्नता का भेद हटाकर उत्तर-दक्षिण का स्नेह-सूत्र बनी हुई 
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हैं। जब लड़ी बोली पैदा भी नही हुई थी उससे पहले से ब्रज, अवधी भाषाये उत्तर से दक्षिण, 
पूर्वें, पक्षिषम तक व्याप्त रही हैं। वहाँ के लोग सन्तों द्वारा इन बोलियो के पदो से परिचित हो 
चुके थे। लेकिन जब तत्त्वज्ञ जान बूक्षकर अल्पज्ञ बन जाय, घर के दीपक से घर में आग लग जाय 
तो कुछ कहते, करते नहीं बनता है। यही कहा जा सकता है--किमाश्चयंमत परम्‌ । 


स्वर्गीय भी खलेरजी 


बंबई के पूर्व मुख्यमत्री, इग्लैण्ड के भारतीय हाई कमिश्नर और राजभाषा आयोग के अध्यक्ष 
महामानव श्री बालगगाघर खेर महोदय का असामयिक निधन थोडी सी बीमारी के कारण हो 
गया--मह हमारे देश के लिए हृदय विदारक घटना है। 


स्वर्गीय खेर नेतिकवान देशभक्त, निष्ठावान सास्क्ृतिक और प्रतिभावान विद्वान्‌ थे। 
वकील और राजनीतिज्ञ होते हुए भी वे साधुमना, सरल और भोले व्यक्ति थे। उनके वचन 
और कर्म ममता से समोये और ज्ञान से घोये हुए होते थे। राजनीतिक गदगी उनका स्पशे उनके 
जीवन में न कर सकी । सस्कृत के अगाध विद्वान तो थे ही हिंदी के प्रति उनकी निष्ठा और चिन्तना 
अपूर्व थी। दक्षिण भारत हिंदी प्रचार सभा के जन्मकाल से ही श्री खेर महोदय उसके आधार 
स्तम्भ रहे हैँ। वे इतने उत्साही और कमेंठ थे कि हिन्दी का अध्ययन मनोयोग से करके दक्षिण 
भारत हिंदी प्रचार सभा की परीक्षाओं में बैठे साथ अपने लडके को भी उन्होने उत्साहित किया । 
पिता-पुत्र ने एक साथ परीक्षाएँ पास की थी ' 

स्वर्गीय खेर महोदय के विशाल हृदय मे उदारता का गभीर सागर मडता था, मस्तिष्क 
नीर-क्षीर विवेकिनी बुद्धि से आपूर्ममाण था उनका व्यक्तित्व राष्ट्र और सस्क्ृति का प्रतीक बन 
गया था और स्वभाव की कोमलता तो प्राचीन ऋषियो का स्मरण दिलाने वाली थी | 


राष्ट्रभाषा हिन्दी के उन्नायकों में उनका नाम चिरस्मरणीय रहेगा, बबई प्रदेश तथा 
दक्षिण मे उन्होने हिन्दी के प्रचार के लिए जो प्रयत्न किये थे उन्ही को आज हम विकसित और 
पुष्पित देख रहे है। इधर राजनीति से पृथक्‌ होकर उन्होने जन संवा ब्रत स्वीकार किया था, 
भारत सरकार के अनुरोध पर राजभाषा आयोग के अध्यक्ष होकर उन्होने अपनी योग्यता, सदा- 
दशयता और निष्पक्षता का अदम्य परिचय दिया था। आयोग की प्रतिष्ठा के वे मेरुदण्ड बने हुए 
थे, दुःख है, कि आयोग का पूरा विवरण और परिणाम प्रकाशित होने से पूर्व वह महामानव चल 
बसा । 

श्री खेर को राष्ट्र का विश्वास, जनता की श्रद्धा प्राप्त थी। वे अपने शुभ कार्यों, और 
पवित्र आचरण से अजातदात्रु बने हुए थे। उनका असामयिक निधन राष्ट्र की अपूरणीय क्षति है । 
भगवान्‌ उनकी दिवंगत आत्मा को शान्ति एव उनके शोक संतप्त परिवार को असह्य दु ख सहन 
करने की शक्ति दे । 


रजिस्ट्रार न्यूज पेपर्स एक्ट के निवम के अन्तर्गत 
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